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SAZETAK

Arhitektura obuhvaca projektiranje i oblikovanje zgrada, ali i drugih gradevina. Ona je
jedinstven spoj umjetnosti, znanosti i tehnologije. Uz sve svoje segmente Koji
ukljuCuju nastanak, postojanje te starenje, arhitektura ovisi, pak, o jednoj drugoj
umjetnickoj disciplini, a to je fotografija. Bez fotografije ostali bismo zakinuti za
videnje, poznavanje i prepoznavanje velikih arhitektonskih dostignuca. Cilj ovog rada
je prikazati i objasniti umjetniCki pristup fotografije arhitekture, i to kroz autorske
fotografije snimane na podrucju grada Zagreba. Osim toga, u radu je dan kratak
pregled povijesti arhitekture te se analizira tehnicki pristup fotografiji kroz razli€itu

fotografsku opremu koju treba koristiti kako bi dobivena fotografija bila Sto bolja.

KLJUCNE RIJECI: fotografija arhitekture, fotografska oprema, kompozicija

ABSTRACT

Architecture consists of designing and creating buildings but also many other
structures. It is a unique blend of art, science and technology. With all its segments,
which include the formation, existence and aging, architecture depends, however, on
another artistic discipline - photography. Without photography we would be deprived
of seeing, understanding and recognition of great architectural achievements. The
aim of this thesis is to show and explain the artistic approach to architectural
photography through original photos filmed in Zagreb. In addition, the thesis provides
a brief overview of the history of architecture and analyzes the technical approach to
photography through different photographic equipment to be used so that the
resulting photo is the best possible.

KEY WORDS: architectural photography, photographic equipment, composition
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1 UVOD

Arhitektura se definira kao umjetnost projektiranja gradnje i umjetnicko oblikovanje
zgrade. Prema "De Architecturi", najstarijem saCuvanom djelu o arhitekturi, dobre
gradevine trebaju imati ljepotu, €vrstinu i korisnost. [1] Svaka od njih ima i odredenu

namjenu, bilo da se radi o stanovaniju ili obavljanju razliCitih ljudskih djelatnosti.

zbog toga Sto je arhitektura sveprisutna i Sto smo arhitektonskim djelima okruZeni
svakoga dana, ona su vrlo popularan predmet snimanja. Medij fotografije uvelike
pomaze da se najvaznija i najbolja dostignuca svjetskih arhitekata vide, poznaju i
prepoznaju, stoga se ne smije zanemariti njezin znacaj. Povijest fotografije
arhitekture datira jo§ u 19. stoljeée kada je arhitektura bila popularan motiv zbog
svoje statiCnosti koja je omogucavala praktiChost s obzirom na ondasnju tehniku

snimanja.

Ovaj rad upravo je poveznica izmedu arhitekture i fotografije buduci da obje
predstavljaju znanost i umjetnost. Fotografija arhitekture dijeli se na fotografiju
interijera i fotografiju eksterijera pri emu se ova potonja bavi strukturom gradevina i

predmet je pisanja ovog zavrsnog rada.



2 TEORETSKI DIO

2.1 Fotografija arhitekture

Termin "fotografija arhitekture" opisuje i subjekt (arhitekturu) i nacin na koji je

dobivena (fotografija).

Rije€¢ "arhitektura" dolazi od grcke rijeci "arkhitekton", Ciji korijen sadrzava znacenje
rijeCi "glavni" i "graditelj". Arhitektura poprima izuzetno Siroki raspon oblika, od
jednostavnih, prvobitnih koliba, oki¢enih hramova antike, ali i funkcionalnih tvornica iz
doba industrijske revolucije do danasnjih urbanih znamenitosti betona i stakla. Moze
se reci kako bi CovjeCanstvo bez arhitekture ostalo usidreno u kamenom dobu, s tek
nekoliko opcija mjesta za Zivjeti, spavati, jesti, raditi, proizvoditi, educirati se. U

mnogim podrucjima, klimatski uvjeti bi u€inili Zivot bez arhitekture nemogucéim.

Rije¢ "fotografija" dolazi od grckih rijec¢i "phos" i "grapho" Sto u prijevodu znadi
"slikanje svjetlom" i opisuje tehniCki nacin optickog preslikavanja objekta te
prezentiranje istog na mjestima gdje inaCe ne moze biti viden. Fotografija na taj nacin
propagira gradevine u cijelome svijetu, dopustajuéi javnosti da ih vidi kroz razne
medije, bilo to u novinama, knjigama, posterima, na internetu ili u galerijama ili

muzejima. [2]

2.1.1 Povijest fotografije arhitekture

Povijest fotografije arhitekture vezuje se uz prvu polovinu 19. stolje¢éa kada su
napravljeni prvi pokusaji. Prva fotografija u svijetu uopée imala je za motiv upravo
arhitekturu (slika 1). Autor je Joseph Nicéphore Niépce, a dobio ju je kombinirajuci
fotoosjetljivi materijal i kameru obskuru, prete€u svih modernih fotografskih aparata.
Nije motiv arhitekture bio slu€ajno odabran, niti je Niépce bio jedini koji se njemu
priklonio. Razlog tomu lezi u tadasnjoj tehnici snimanja, gdje je ekspozicija znala
trajati do dvanaest sati, stoga je statiCnost arhitektonskih dijela bila i viSe nego
prakticna. Dvanaest godina iza toga tehnika je ve¢ bitno uznapredovala pa je Louis
Daguerre 1838. godine snimio fotografiju s ekspozicijom od deset minuta. Fotografija

je nazvana "Bulevar Du Temple" (slika 2). [3]



Slika 1: J. N. Niépce, Pogled kroz prozor u La Grasu Slika 2: Louis Daguerre, Boulevar du Temple

Fotografija postaje novi popularan oblik umjetnosti medu amaterima i profesionalcima
podjednako. Osnovana je udruga fotografa arhitekture kako bi se skupljale fotografije
njezinih ¢lanova iz razliCitih zemalja. Romanti¢na, slikovita vizija arhitekture dominira
njihovim radovima. Katedrale, dvorci, uniStene opatije, samo su neki od motiva koji
su odrazavali duh tadasnjeg vremena. Nacin na koji je arhitektura bila prikazivana i
razlog zbog kojeg su je fotografi koristili takoder se mijenjala s vremenom. Tako do
promjena u fotografiji dolazi paralelno s umjetni¢kom revolucijom dvadesetih godina
proSlog stoljeca. Revolucija je obuhvacala nove tehnologije, koje poticu
eksperimentiranje s tehnikom i stilom. Arhitekti su poceli graditi uzbudljiv novi
modernistiCki svijet. Godine 1919., arhitekt Walter Gropius osnovao je Bauhaus u
Njemackoj, akademski institut umjetnosti i dizajna koji vjeruje u sintezu umjetnosti i
tehnologija u modernom dizajnu. U fotografiji arhitekture znacajno je bilo ime Alberta
Renger - Patzscha koji je bio inicijator New Photography stila. Naglasak ovog stila je
na tome da arhitektura bude snimana tako da otkrije svoje apstrakine ljepote
naglasavajuci dijagonale u kompoziciji (slika 3). Takva je fotografija bila vrlo prikladna
za oblike moderne arhitekture. Utjecaj navedenog stila Bauhaus fotografa proSirio se
i na Ameriku gdje su Walker Evans i Paul Strand snimali ku¢e na Srednjem zapadu
u visokom kontrastu crno bijele. lzuzev njih, jo§ su znacajna imena M. O. Della i H.L.
Wainwrighta, profesionalnih fotografa Casopisa "Architectural Review". Njihov stil koji
je karakterizirala ostrina u svakom dijelu fotografije, Zzablja i pti€ja perspektiva, postao
je norma za arhitektonsku fotografiju nakon Drugog svjetskog rata, sve do Sezdesetih
godina kad se pristup novinske fotografije popularizirao pomo¢u male, ruéne kamere
(slika 4). Sedamdesete i osamdesete godine vezuju se uz eksploziju kolor fotografije.
Fotografi i dizajneri imali su puno viSe kreativnih moguénosti nego i prije.

Devedesete je, pak, godine, obiljezila progresivna revolucija digitalne fotografije.
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Njezina prednost lezi u brzini prijenosa i gotovo neograni¢enom broju kopija koje se

mogu napraviti zbog ¢ega u danasnje doba prednjaci u svim podrucjima fotografije

pa tako i u fotografiji arhitekture.

Slika 3: Albert Renger - Patzsch, Der Rogo - Turm Slika 4: Dell & Wainwright, Daily Express Building

2.1.2 Pristup fotografiji arhitekture

Razli¢iti pristupi fotografiji arhitekture odreduju kako ¢ée se odredena fotografija
snimiti. Strpljivo prou€avanje i uvjezbano promatranje je uz odgovarajuce tehnicko
znanje i iskustvo temelj uspjeSne fotografije arhitekture. Na mnogim fotografijama
arhitekture bitno je gradevinu smjestiti u prostor, pogotovo kada atmosfera okoline
odgovara zamisli, jer na taj nacin fotografija nece biti puka reprodukcija krajolika ili
prizora. S obzirom na razli¢it pristup fotografiji, fotografiju arhitekture mozZe se

podijeliti u nekoliko pod - vrsta, a neke od njih su:

e Dokumentarna fotografija arhitekture - ova vrsta fotografije arhitekture ima za
svrhu informiranje stoga je veoma vazno prikazati fotografiju objektivno.

Dokumentarne arhitektonske fotografije mogu se naci u knjigama, ¢asopisima,



broSurama te dokumentima gdje je prikazana zgrada zajedno s detaljima (slika
5).

Reklamna fotografija arhitekture - arhitektura se moze naéi kao dio reklamnih
postera i raznih plakata. Tako je, primjerice, danasnja moderna arhitektura
Cest motiv u automobilskoj industriji jer zajedno sa skupocjenim automobilima
ona predstavlja napredak, visoku kvalitetu Zivota i glamur (slika 6). Kao takva,
vrlo se dobro uklapa i naglasava karakteristike proizvoda koji se prodaje.
TuristiCka fotografija arhitekture - na putovanjima turisti snimaju crkve, dvorce,
muzeje i neke druge, oku zanimljive, znamenitosti koje nerijetko budu u
kombinaciji s ljudima koji su u prvom planu (slika 7). Zbog toga ove fotografije
nemaju preveliku umjetniCku vrijednost, veC ponajviSe sluZze stvaranju
uspomena. U ovu vrstu fotografije se moZe svrstati i fotografije arhitekture s
razglednica, Cesto loSe uredene i prezasi¢ene bojama. [5]

UmijetniCka fotografija arhitekture - motivom arhitekture fotograf Zeli poslati
odredenu poruku koja se razlikuje od one koju Salje arhitekt. Takoder treba
re¢i kako je u ovoj vrsti fotografije arhitekt u drugom planu, a fotograf je taj
kojem se pridaje znacaj. Razni profesionalni fotografi arhitekture diljiem svijeta
na razliCite naCine stvaraju ugodaj i snimaju kadar koji im se u trenu prikaze

idealnim kako bi dosli do Sto profesionalnijeg, kvalitetnijeg i uspjesnijeg

rezultata, odnosno same fotografije (slika 8).

Slika 5: Nico Saieh, House in Linderos, primjer Slika 6: David Chipperfield Architects, Ad for
dokumentarne fotografije arhitekture Buick Lacrosse, reklamna fotografija



Slika 7: Autorska fotografija, turisticka fotografija Slika 8: Lucien Hervé, Tree, umjetnicka fotografija
arhitekture arhitekture

Navedena podjela nije jedina, tako se fotografiju arhitekture jo§ mozZe podijeliti s
obzirom na vrijeme kad je gradevina nastala pa se razlikuju klasiCha i moderna

arhitektura.

Kada se snima klasi¢na arhitektura, najbolje funkcinira obi¢no jasna i jednostavna
kompozicija koja prikazuje zgradu kakva ona jest. Takva kompozicija pomaze da se

ukljuci neki okolni krajolik koji daje kontekst samoj arhitekturi.

Kod snimanja moderne arhitekture, u kadar se smjesta cijela gradevina ili viSe njih, a
ponekad je pozeljno da se fokus stavi na neobi¢ne detalje ili da se snima iz razliCitog
kuta ili toCke gledista. Na taj nacin dobiva se apstraktan prikaz arhitekture. Dodatnoj
zanimljivosti i napetosti  fotografije pridonose urbane sredine s modernom

arhitekturom koje su pune linija, reSetki i dijagonala.

Posljednja podjela fotografije arhitekture je ona s obzirom na doba dana ili godiSnje
doba kada je odredena gradevina snimana. Fotografije koje su snimane noéu mogu
biti vrlo lijepe i interesantne, ali stavljaju velik izazov pred fotografa jer nedostatak
osvjetlienja mozZe znatno utjecati na kvalitetu fotografije. S druge strane, fotografije
prije svitanja takoder omogucavaju izradu dobrih fotografija. Svjetlost je zlatne boje
kao pred zalazak sunca, ali ulice nisu prenapuene gomilom ljudi §to je svakako

prednost u svijetu fotografije. [5, 6]



2.2 Fotografska oprema

Kako bi se moglo pristupiti kreativnom dijelu snimanja, treba poznavati odredene
zakone, tehnike snimanja i fotografsku opremu koja se upotrebljava pri snimanju.
Izbor opreme i tehnike ovisi 0 ugodaju koji se Zeli postiéi, vrsti motiva koji se snima,

osvjetljenju i drugim faktorima.

Fotografija arhitekture ima visoke zahtjeve za tehniCkom kvalitetom slike jer se
fotografije vrlo Cesto izraduju u velikim formatima kako bi struktura gradevina dosla

Sto viSe do izrazaja.

2.2.1 Fotografski aparati

Najjednostavnija podjela fotografskih aparata jest ona prema vrsti zapisa. Tako se
razlikuju klasi¢ni fotografski aparati od digitalnin fotografskih aparata. Pojavom
digitalnih fotografskih aparata, klasicni odlaze u povijest, ali i dalje postoji odreden

broj fotografa, bilo profesionalnih, bilo amaterskih, koji koriste njihove prethodnike.

U klasi¢noj fotografiji, fotografija nastaje eksponiranjem filma. Film je engleska rijec
koja u prijevodu znaci "tanki sloj". Filmovi su zapravo prozirne plasti¢ne vrpce koje na
sebi imaju tanke premaze kemikalija koje su osjetljive na svjetlo. Zato se nerazvijeni
film ne smije izlagati svjetlu jer ¢e se unistiti. Film koji se nalazi u posebnoj zatvorenoj
"kaseti" ulaze se u klasi¢ni fotografski aparat i zatim se zatvara kako se ne bi
osvijetlio. Kad se pritisne okida¢ na aparatu, film se kratko osvjetljava i zatim se mora
pomaknuti navijanjem kako bi se kod narednog okidanja aparata osvijetlio sljededi
dio filma. U jednoj kutijici najceSce ima filma za 36 ekspozicija, $to znaci da se jednim
filmom moze dobiti 36 negativa i 36 fotografija. Kad se snimi svih 36 ekspozicija, film
u fotografskom aparatu se premota u svoju "kasetu" i s tom "kasetom" ide na
razvijanje u tamnu komoru. Film se razvija posebnim kemikalijama koje razvijaju i
fiksiraju sliku na filmu. Dobije se negativ, film sa svjetlom i bojama suprotnim onima u
prirodi. Nakon razvijanja, film se preko posebnih strojeva (osvjetljiva¢a) prenosi na
foto papir na kojem se dobije fotografija. Kemijskom reakcijom sa svjetlom nastaje

zapis koji se naknadno, uz uporabu raznih kemikalija, razvija.



Tijelo klasicnog fotografskg aparata se moze Koristiti godinama, jer se tehnolosSka
poboljSanja dogadaju na samom filmu. No, uporabom ove vrste fotografskog aparata

potrosit e se mnogo viSe na filmske role i proces razvijanja fotografija. [7, 8]

U digitalnoj se fotografiji umjesto filma i kemije koristi svjetlosni senzor (Cip) i
elektricna energija. Prednosti ove vrste fotografije su brojne. Moze se vidjeti odmah
na zaslonu fotografskog aparata, pohranjivanje fotografija je jednostavno i brzo,
mogu se slati Internetom bilo kamo u svijetu, obrada fotografije je brza i s vise
mogucnosti nego kod klasicne fotografije. Kompaktni i zrcalno - refleksni (SLR)

fotografski aparati najéeSc¢e su koristeni u digitalnoj fotografiji.

Kompaktni fotografski aparat manjih je dimenzija u odnosu na SLR fotografske
aparate. Ima jedan objektiv promjenjive ZariSne duljine, takozvani zoom objektiv i
naj¢esc¢e ugradenu bljeskalicu. Njime se snima tako da se na LCD zaslonu koji je na
straznjoj strani aparata odredi kadar i pritiskom na okidac snimi fotografija. Osim
automatskog nacina snimanja, postoje i neki drugi nacini kao $to su: no¢no snimanje,
portret, pejzaz, makro i sport. Ovaj tip fotografskog aparata pravi je odabir za manje
zahtjevne korisnike, koji ¢e prepoznati njegove dobre strane, sto su zasigurno male
dimenzije i jednostavnost koriStenja. Ukoliko bi se ova vrsta fotografskog aparata
koristila za snimanje arhitekture, dobri rezultati bi vrlo vjerojatno izostali. Razlozi su
brojni, a neki od njih su: nemoguénost mijenjanja objektiva, stvaranje Suma na
fotografiji, naroCito u uvjetima s manje svjetla, mala rezolucija fotografskog aparata i

drugi.

SLR fotografski aparati su veci i kompliciraniji za uporabu. Na tijelo SLR fotografskog
aparata mogu se stavljati razliCiti objektivi i vanjska bljeskalica koja je kudikamo
kvalitetnija od one ugradene. Slika nastaje tako da svjetlo putuje kroz objektiv, dolazi

do zrcala i odbija se.

Dvije znacajne razlike izmedu SLR i kompaktnih fotografskih aparata su veli¢ina
senzora, koji je u SLR-u vedéi i kvalitetniji, a i SLR fotografski aparati trenutacno
reagiraju na pritisak okida¢a, odnosno ne postoji vremenski odmak izmedu pritiska
okidaCa i snimanja fotografije, kao kod kompaktnih. To je velika prednost ukoliko se
snimaju motivi koji nisu staticni i zele se uhvatiti u to€no odredenom trenutku. Ovom
vrstom fotografskog aparata se moze posti€i upravo ono Sto se zeli od fotografije.

Dakle, nudi potpunu kontrolu u snimanju, ali za to je potrebno puno uvjezbanosti i
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fotografskog znanja. Snimati arhitekturu ovim tipom fotografskog aparata logi¢an je
odabir. Veliki senzor smanjuje pojavu Suma na fotografiji, a sve postavke snimanja se

mogu postavljati ru¢no ¢ime se fotografu daje kreativna sloboda.

2.2.2 Obijektivi

Za stvaranje kvalitetne fotografije nije dovoljan samo tehnicki napredan fotografski
aparat. Naime, joS vecCu ulogu u tome ima objektiv, koji uz strucnost i kreativnost
fotografa stvara fotografiju. Objektiv je optiCki instrument koji je zaduzen za sabiranje
ili prikupljanje svjetla u tijelo fotografskog aparata na njegov svjetlosni senzor ili film.
Da bi proizveo sliku koja e biti "oStra", objektiv mora imati veliku rezoluciju, $to znaci
da mora imati sposobnost jasnog definiranja sitnih pojedinosti, i dobar kontrast,
odnosno dobro definiranu sposobnost razlikovanja svijetlih i tamnih povrSina.
Objektiv kontrolira koliCinu svjetla koja pada na svjetlosni senzor ili film. Ucvrséen je
za fotografski aparat pomocu navoja koji se naziva bajonet. Bajonet moze biti
plasti¢ni ili metalni. Na njemu se nalaze kontakti za komunikaciju objektiva s tijelom

fotografskog aparata.

Unutrasnjost svakog objektiva sastoji se od tri osnovna dijela: skupine leca, motora

za izoStravanje i zaslona.

Lece su najvazniji dio objektiva, to su posebno brusena okrugla stakla koja imaju
zadatak preciznog usmjeravanja svjetla na svjetlosni senzor. Staklo lomi svjetlo pa je
zato pogodno za preusmjeravanje svjetlosnih zraka u zZeljenom smijeru i pravcu. Sve
le¢e imaju zakrivljenu povrsinu. U fotografskom aparatu nije dovoljna samo jedna
le¢a za dobru fotografiju, nego vise njih. O lecama se treba pazljivo brinuti, ne smiju
se dirati prstima ili Cistiti grubim krpicama, jer su premazi leCa koji sluze za bolji

prolazak svjetlosti osjetljivi na dodir i masne otiske prstiju.

Motor za izoStravanje u objektivu pomice skupinu le¢a kako bi se postigao fokus ili
izoStren dio slike. Na fotografiji ¢e uvijek biti potpuno ostar samo jedan njezin dio koji
je od fotografskog aparata udaljen za to¢no odredenu duZzinu. Neki objektivi na sebi

imaju prozorci¢ koji pokazuje na kojoj ¢e udaljenosti slika biti potpuno ostra.



Zaslon je treCi vazan dio objektiva, on je zapravo otvor objektiva. Pokre¢e ga mali
motor, a sastoji se od tankih metalnih listica koji se po potrebi otvaraju i zatvaraju u
veci ili manji krug. Zaslonom se kontrolira koliCina svjetlosti koju se propusta kroz
objektiv, ali i kut pod kojim svjetlost iz objektiva upada na svjetlosni senzor. Tako
kada je otvor objektiva velik, dolazi vise svjetla pod Sirim kutem, a kada je pritvoren
dolazi manje svjetla pod uzim, ostrijim, kutem. Zaslonom se kontrolira koliCina oStrine
na fotografiji pa ukoliko se Zeli snimiti fotografija koja je u potpunosti ostra, zaslon
treba pritvoriti, a ako se Zeli oStar samo maleni dio na fotografiji, zaslon treba biti
otvoren. Taj pojam koji odreduje koliko ¢e ostrine biti na fotografiji, zove se dubinska
ostrina i jedan je od najvaznijih pojmova u fotografiji. Naziva se joS i DOF (depth of
field).

Otvor objektiva izrazava se takozvanim f - brojem. On je po definiciji omjer ZariSne
duljine objektiva i promjera otvora objektiva pa $to je f - broj maniji, otvor je vedéi (slika
9 i 10). Zaridna duljina (f) predstavlja udaljenost Zarista objektiva od senzora ili filma
u fotografskom aparatu. Odreduje vidni kut objektiva, a izraZzava se u milimetrima.
Veca zariSna duljina za posljedicu ima uzi kut snimanja, a kra¢a Siri kut snimanja.
Time je moguce snimanje Sirih kadrova. f - broj utjeCe na ekspoziciju, odnosno
koli€inu svjetla koja ¢e proci kroz objektiv, na na¢in da povecanje otvora objektiva za

jedan f - stop (maniji broj), udvostru€uje koli€inu svjetla koje ¢e proci kroz objektiv.

Vrijeme eksponiranja odredeno je brzinom zatvarada i izrazava se u sekundama. Sto

je dulje vrijeme eksponiranja, brzina zatvaraca je sporija i obrnuto.

Ekspozicija ovisi o jo§ jednom parametru, a to je osjetljivost, mjera osjetljivosti
senzora na svjetlo kojim ga se eksponira prilikom snimanja fotografije. Sto je broj koji
stoji uz osjetljivost maniji, to je osjetljivost senzora manja. Ekspozicija i osjetljivost su
u obrnuto proporcionalnom odnosu. Osjetljivost je usko povezana i sa Sumom na

fotografiji pa samim time i kvalitetom fotografije. Veéa osjetljivost znaci i veci Sum.
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Slika 9: llustracija razliCitih dubinskih ostrina, Slika 10: llustracija razli¢itih dubinskih o$trina,

otvor objektiva - 5.6 otvor objetiva - 32

SLR fotografski aparati prinvac¢aju Siroki raspon objektiva, koji se mijenjaju ovisno o

motivu koji se snima, izgledu i kvaliteti fotografije koja se Zeli posti¢i. Moguénoscéu

izbora bitno se prosiruju kreativne mogucnosti snimanja. [9]

Najosnovnija podjela objektiva je prema njihovoj Zarisnoj duljini. Prema tom kriteriju

dijele se:

Sirokokutni objektivi - karakteristika im je kratka Zaridna duljina (35 mm
nanize) koja kao posljedicu ima Siri kut snimanja, to jest vise toga stane u
kadar. Dubinska oStrina im je velika. Zbog Sirokih kutova snimanja na
rubovima kadra Cesto dolazi do deformacija slike. Slicno se deSava ako se
fotograf nalazi relativno blizu objektu snimanja. Minimalna udaljenost
izoStravanja im je mala, tako da se objektu snimanja moze pri¢i vrlo blizu.
Svejedno, objekt na slici ¢e biti malen zbog S§irokog kuta snimanja.
Upotrebljavaju se najviSe za snimanje krajolika i arhitekture.

Normalni objektivi - objektivi sa ZariSnom duljinom od 50 mm. Nazivaju se
normalnima jer pokrivaju sli¢no vidno polje koje pokriva ljudsko oko. Obi¢no
nude i dosta veliki otvor objektiva i vrlo su svestrani $to se tice koriStenja.
Teleobjektivi - ZariSna duljina tih objektiva je ve¢a od 70 mm. Koriste se za
snimanje udaljenih objekata. Kut snimanja je uzi nego li kod normalnog, a
dubinska ostrina je sve manja porastom ZariSne duljine. Konstrukcijski su takvi
objektivi i veCi i tezi pa se Cesto kod snimanja koriste stativi. Koriste se
najéeSc¢e za snimanje zivotinja u divljini, sporta, a zbog malog deformiranja

slike 70 mm - 135 mm Koriste se za portrete.
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e Zoom objektivi - objektivi promjenjive zariSne duljine. U poecima proizvodnje
nisu bili popularni zbog malih otvora objektiva i nedostatka ostrine. Danas su ti
nedostaci uklonjeni pa su postali prakti¢ni, jer nude za malu cijenu veliki
raspon vidnih kutova u jednom objektivu, Sto smanjuje potrebu za mijenjanjem

objektiva.

Osim navedenih objektiva, postoje i specijalni objektivi Cija je primjena raznolika. Neki
od njih su: makroobijektivi, superteleobjektivi, zrcalni objektivi, "riblje oko" objektivi i tilt
and shift objektivi.

Tilt and shift objektivi svoju primjenu nasli su prvenstveno u fotografiji arhitekture.
Sluze za ispravljanje geometrijskih izobli¢enja nastalih pri snimanju na Sirokom kutu.
Tilt * i shift 2 oznadavaju dvije osnovne moguénosti gibanja prednje leée tih objektiva.
Tilt je definiran kao kut koji zatvara ravnina prednje leée i ravnina senzora. Time se
kontrolira orijentacija fokusne ravnine, $to za posljedicu ima ostar samo dio slike.
Shift predstavlja pomak osi objektiva spram osi fotografskog aparata pri Cemu predniji

element objektiva i senzor ostaju u paralelnim ravninama. Tako se pri snimanju

visokih zgrada izbjegavaju rusece linije, to€nije one postaju paralelne (slika 11).

Slika 11. Desni dio fotografije prikazuje uc¢inak fotografije snimljene tilt and shift objektivom

L tilt (eng.) - nagib, Universal Croatian Dictionary, Mladost, Zagreb, 1987., 265. str.
2 shift (eng.) - pomak, Universal Croatian Dictionary, Mladost, Zagreb, 1987., 234. str.
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2.2.3 Dodatna oprema

Dodatna oprema fotografskog aparata sluzi kako bi se poboljSale tehnicke i kreativhe
mogucnosti snimanja. U dodatnu opremu ubrajaju se i torba za fotografski aparat,
baterija i memorijska kartica, no u ovom dijelu obradit ¢e se ona oprema koja sluzi

gore navedenoj svrsi. Tu pripadaju filteri, bljeskalica, stativ.

Filteri su obojena stakla, postavljaju se ispred objektiva, a sluze korekciji boja i
kontrasta na fotografiji. U danasnje vrijeme njihova je uporaba manja jer postoje razni
softveri i tehnike naknadnog uredivanja. Postoje UV filteri, polarizacijski filteri, filteri

neutralne gustoce, gradacijski filteri (slika 12).

Gradacijski filteri zna€ajni su za fotografiju arhitekture, i to pri snimanju panorama.
Njihova funkcija je smanjenje kontrasta neba i tla kako bi cijela fotografija bila
jednako eksponirana. Ne utjeCu na boje ve¢ ujednacCavaju svijetlo nebo i tamniji

prednji plan, a mogu i dodatno naglasiti plavo nebo ukoliko su obojani.

Osim njih, vaznost je potrebno pridati i UV filterima koji su primjenu nasli u svakoj
vrsti fotografije zbog funkcije koju obavljaju. Naime, oni fotografiji ne ¢ine apsolutno
niSta, ali Stite vanjsko staklo objektiva Sto je veoma bitno jer u svijetu SLR

fotografskih aparata glavninu cijene ¢ine upravo objektivi.

Slika 12: Prikaz razlicitih filtera
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Koristenjem bljeskalice ugradene u fotografski aparat, dobivaju se fotografije niske
kvalitete. Pritiskom na okidaC ona daje oStru, nagrdujuéu i zasljepljujucu svjetlost.
Moze osvijetliti objekte udaljene najviSe 2 do 4 metra. Da bi se dobila kvalitetnija
fotografija, koriste se vanjska i beZiCna bljeskalica. Vanjska bljeskalica se moze
pricvrstiti na fotografski aparat ili se koristi odvojeno, upravlja se pomoc¢u kabela ili
daljinskim upravljanjem. Ova vrsta bljeskalice ne stvara efekt crvenih o iju, kao Sto je
to slu€aj kod ugradene, moze se usmijeriti kamo god se Zeli, nudi vecu kontrolu, a i
proizvodi jaCi bljesak. Vanjske bljeskalice uglavhom funkcioniraju kao bezi¢ne (slika
13). Prednost im je da ih se moZe staviti bilo gdje te kontrolirati pomocu "Triggera".
Trigger je naziv za uredaj uz pomoc¢ kojeg se mogu snimati fotografije s udaljenosti.
[10]

e

OLwYMPUS

\ .

Slika 13: Vanjska, ujedno i bezi¢na bljeskalica

Uz filtere i bljeskalicu, kao vazan dio dodatne opreme fotografskog aparata, namece
se stativ. Njegov glavni zadatak jest pruZzanje stabilne podloge te omoguéavanje rada
pri duzim ekspozicijama bez rizika pomicanja fotografskog aparata $to rezultira
mutnim slikama. Stativa danas ima mnogo. Medusobno se razlikuju po maksimalnoj i
minimalnoj visini, potom najvecoj nosivosti, materijalu izrade te jednostavnosti
rasklapanja i sklapanja. Materijal izrade pridonosi tezini samog stativa ili naru$ava
njegovu stabilnost. Pojedini stativi imaju kuku na donjem centralnom djelu koja

omogucava vjeSanje manje torbice ili tezeg predmeta zbog povecanja stabilnosti. [11]
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2.3 Elementi kompozicije

Kompozicija je pojam koji oznaava raspored elemenata na fotografiji. Fotografija
ima dimenzije duzine i visine, a njome se prikazuje trodimenzionalni prostor - duzina,
visina i dubina. U kompoziciji fotografije ljudsko oko najprije uoCava motiv koji je
izoStren. Medutim, ako su svi motivi na fotografiji izoStreni, promatra¢ ¢e svakako
pronaci glavni motiv fotografije, takozvanu toCku fokusa. Bitno je znati kako glavni
motiv smjestiti u prostor fotografije, a da se pritom izostavi sve ostalo $to je sporedno
i nevazno. Dakle, kompozicija fotografije obuhvacéa: odabir motiva, smjestaj motiva,

naglasavanje motiva, isticanje detalja na motivu i subjektiviziranje motiva.

Kompozicija fotografije ima svoja pravila koja su preuzeta iz razliitih podrucja
ljudskog djelovanja koja su postojala i prije fotografije, iz slikarstva, arhitekture,
dizajna i drugih. Poznavanje pravila pomaZzZe da se motivi pravilno rasporede i da se

od fotografije napravi skladna cjelina. [12, 13]

2.3.1 Kadar

Kadriranje je smjeStanje motiva na plohu i definiranje odnosa glavnhog motiva i
njegove okoline. Kadar se definira pri snimanju, pri povecavanju i na gotovoj

fotografiji. Kadar se definira kroz rez, plan i rakurs.
Rezom se odreduje sve Sto se nalazi na gotovoj fotografiji.

Odnos glavnog motiva i okoline naziva se plan. Postoje total (daleki) plan, polutotal,
sredniji plan, ameriCki plan, blizi plan, krupni plan i detalj plan. Ovisno o udaljenosti
zahvacamo prostor. Kad smo udaljeniji, zahvaéamo vedi prostor, a kad se vise
priblizimo predmetu snimanja, zahvaéamo maniji prostor. Kod snimanja arhitekture
najeS¢e se koristi total plan. Total i polutotal plan hvataju se Sirokokutnim ili
normalnim objektivima, ali snimajuci velike udaljenosti. Totalom se zahvaca veliki

prostor, a u polutotalu se u prikazu zahvac¢enog prostora unosi figura Covjeka. [8]

Rakurs je kut koji zatvara zamisSljena vodoravna i stvarna optiCka os objektiva. Kada
se fotografski aparat postavi u razinu predmeta koji se snima, tada je rijeC o

normalnom rakursu. Donji rakurs ozna€ava snimanje ispod razine predmeta
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snimanja, a gornji snimanje iznad razine predmeta koji se snima. Uobi¢ajeno je
snimati normalnim rakursom, ali ako se Zele snimiti fotografije iz neSto drugacijeg
kuta, koristi se gornji ili donji rakurs. Predmet iz gornjeg rakursa izgleda manji nego

Sto je u stvarnosti, dok donjim rakursom izgleda veci.

2.3.2 Perspektiva

Perspektiva u kompoziciji fotografije je nacin na koji su trodimenzionalni predmeti
predstavljeni na dvodimenzionalnom mediju. Fotografije kvalitetne kompozicije mogu
se snimiti uz pravilnu uporabu perspektive za Sto je potrebno poznavanje njezinih
nacela. U tom slucaju, fotografije ¢e imati dobru izvedbu i zadovoljavaju¢ dojam
volumena, dubine, prostora i udaljenosti. U fotografiji, moguce je na razne nacine
manipulirati perspektivom kako bi se dobili razli€iti odnosi izmedu predmeta. Tako se
perspektiva mozZe promijeniti mijenjanjem stajaliSta, kuta fotografskog aparata ili

razlicitim ZariSnim duljinama objektiva.
Postoje razliCite vrste perspektive, a neke od njih su:

e linearna,

e atmosferska,
e vertikalna,

e koloristicka i

e semanticka.

Linearna perspektiva naziva se joS i geometrijska. Pod ovom vrstom perspektive
podrazumijeva se postepeno, linearno smanjivanje predmeta u daljinu. NajviSe dolazi
do izrazaja ako se promatra odredeni objekt koji se ponavlja u istim razmacima ili se
promatraju paralelne linije koje se vizualno spajaju i smanjuju u daljini (slika 14). Ova
perspektiva stvara autentiCan dojam trodimenzionalnog prostora. Za postizanje
geometrijske perspektive koriste se Sirokokutni objektivi, oni ju dodatno naglasavaju
te objektivi normalne zariSne duljine, uz male otvore objektiva kako bi se postigla Sto

vecéa dubinska oStrina.
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Slika 14: Primjer linearne perspektive u fotografiji

Atmosferska perspektiva se u vecini sluCajeva odnosi na fotografije u kojima su
prikazane vece udaljenosti. Povecanje udaljenosti oCituje se slabljenjem jaCine boje i
gubljenjem detalja predmeta i oblika. Pojave Sto nastaju u zraku kao Sto su kisa,
magla, oblaci, dim, vlaga i brojne druge utjeCu na blijedenje boja proporcionalno s
udaljenoséu. Boje objekata u daljini su iz tog razloga nezasi¢ene, blijede,

nekontrastne, svjetlije i hladnije nego $to su u stvarnosti (slika 15).

Pri snimanju arhitekture, atmosferska perspektiva najvisSe dolazi do izrazaja prilikom
snimanja odredenog podrudja ili panorama. Smanjenom dubinskom ostrinom se
moze naglasiti dubina ili stavljanjem u prvi plan nekoliko tamnijih tonova kao kontrast.
Da bi se postigla atmosferska perspektiva, koriste se teleobjektivi s velikim otvorom
objektiva.

Slika 15: Primjer atmosferske perspektive u fotografiji
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Vertikalna perspektiva vezuje se ponajprije uz slikarstvo i drevne staroegipatske
crteZze gdje je nacin prikazivanja trodimenzionalnog prostora na dvodimenzionalnoj
plohi bio takav da se sve ono $to je u stvarnosti jedno iza drugog prikazuje jedno
iznad drugog. Kako bi se snimile ovakve fotografije bez izraZzene dubine, nuzna je

uporaba teleobjektiva uz $to jaCe zatvaranje otvora objektiva.

Slika 16: Primjer vertikalne perspektive u fotografiji

KoloristiCka perspektiva zasniva se na postizanju osje¢aja dubine bojama, pri cemu
toplije boje djeluju priblizavaju¢e, a hladne udaljavaju¢e. U koloristickoj perspektivi
udaljeni predmeti ne gube na oStrini, niti boje na zasi¢enosti, $to ovu perspektivu

razlikuje od atmosferske.

Semantickom perspektivom se ne prikazuje prostor nego odnosi medu elementima
kompozicije i njihovo znacenje. Znacajniji predmeti prikazuju se veci, u odnosu na

manje vazne, koji su prikazani maniji. [15]
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2.3.3 Pravila opti¢ke ravnoteze

Kako bi fotografija bila razumljiva i kvalitetna, potrebno je u njenoj kompoziciji stvoriti
red, to jest regulirati nacin fotografskog izrazavanja. Ti regulatori nacina fotografskog
izrazavanja su ritam, zlatni rez, simetrija i stabilnost. To su pravila optiCke ravnoteze
pomocu koji se na fotografiji stvara red i time ona postaje "ugodna oku" Cime je

omogucen prijenos videnja s fotografa na promatraca. [9]

Ritam je pravilno ponavljanje istih ili slicnih elemenata unutar fotografije. Ritam se
moze ostvariti sa zasebnim linijama, s konkretnim oblicima i formama. Cesto se za
uspostavljanje ritma koriste krugovi i krivulje, a kruci oblici poput kvadrata i trokuta
koji su sami za sebe staticni dobit ¢e na dinamici postave li se ritmi¢no. Kada je ritam
predvidljiv, ponavljanje je monotono pa ponekad element u kompoziciji koji zaustavlja

ritam moze uciniti fotografiju dinamicnijom.

Zlatni rez je odnos veli€ina gdje se maniji dio odnosi prema ve¢em kao veci prema
cjelini. Pravilo zlatnog reza u opti€ku ravnotezu stavlja veci i manji dio stvarajuci tako
ritmiCnu podjelu prostora, prirodan, ugodan i nesimetriCan raspored s jakim
djelovanjem na promatraca. Ovo je pravilo ¢esto u svim oblicima vizualne umjetnosti,
od arhitekture do fotografije. MoZe se prikazivati putem 9 nejednakih pravokutnih

segmenata, putem Fibonaccijevog puza ili zlatnih trokuta.

Simetrija dijeli fotografiju na dvije jednake polovice i tako uspostavlja ravnotezu
izmedu lijevog i desnog dijela. U ovom pristupu centar interesa postavlja se u
srediSte fotografije. lako simetrija izaziva stati€nost i jednolicnost, uz odabir
prikladnog motiva mogu se dobiti zanimljive fotografije sa savrSenom simetrichom
ravnoteznom. Fotografija se takoder moze razdvoijiti na dva dijela, ali tako da su
elementi razliCitih optiCkih tezina, odnosno nejednakih oblika, tonova ili rasporeda

unutar okvira. To se zove asimetrija.

Stabilnost stavlja u odnos gornje i donje dijelove fotografije pri ¢emu bi se opticki tezi
elementi trebali nalaziti ispod opticki lakSih elemenata. Ukoliko su elementi pravilno
rasporedeni, fotografija stvara dojam ¢&vrstoCe i postojanosti. To se odnosi i na
snimanje arhitekture. Kada to nije slucaj, i gradevine na fotografijama djeluju kao da
Ce se srusiti, rijeC je o nestabilnosti. Tada su opticki tezi elementi smjesteni u gorniji

dio fotografije.
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2.3.4 Linije u fotografiji

Linije su vazna komponenta fotografije, usmjeravaju pozornost i pogled promatraca
prema onome S$to se Zeli naglasiti, najéeS¢e na glavni motiv fotografije. Vrlo su
korisno i direktno sredstvo. Pomocu linijja mozZe se prikazati napetost, dinamika,
simetrija, pokret ili staticnost. Na fotografiji postoji samo jedna glavna linija koja vodi
pogled do toCke interesa, a sve ostale linije su pomoc¢ne. Razlikuju se stvarne,
zami$ljene i psiholoSke linije. Stvarne linije oznacCavaju linije nekog predmeta na
fotografiji, dok zamisljene linije prate logicki smjestaj predmeta na fotografiji, ali same
po sebi ne tvore stvarne poveznice. PsiholoSke linije mogu pratiti ljudski pogled na

fotografiji i uvjetovane su interpretacijom.

Linije mogu biti vodoravne, okomite, dijagonalne, kose, spojene, mogu zatvariti neki
geometrijski lik i sli€no. Vodoravna linija fotografiju €ini staticnom, dijagonalna daje
dinamiku i dojam kretanja, linije koje tvore trokut daju stabilnost fotografiji, a linije koje

tvore kruznicu zatvraju formu. [6, 9]

U fotografiji arhitekture ¢esto dominiraju linije, prisutne su paralelne, one koje se
sijeku, idu u spiralu, tvore elipsu ili su pod nekim kutem. Za estetsku priviacnost
fotografija zasluzne su upravo linije koje tvore gradevine (slika 17). Naglasak se

stavlja na vertikalne linije, a cilj je postizanje kontrolirane perspektive.

Slika 17: Slavka Pavic¢, Kompozicija
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3 PRAKTICNIDIO

Postoje brojne fotografije grada Zagreba, ali najviSe je onih vezanih uz arhitekturu.
Arhitektonska raznolikost ovog grada cCini fotografiju arhitekture jo$ viSe zanimljivijom
i uzbudljivijom. Prakti¢ni dio zavrSnog rada sastoji se od autorskih fotografija
snimanih na podru€ju grada Zagreba, upravo zbog gore navedenog razloga.
Odabrane su i snimljene Cetiri lokacije pomocu kojih se nastoji objasniti umjetnicki
pristup ovoj vrsti fotografije. Fotografije su prikazane kroz teorijski aspekt kompozicije
i koristene fotografske tehnike pri snimanju, a uz svaku od njih nalazi se i kratak opis

njihovog nastanka i namjene.

Od opreme, koristen je Nikon D3200 fotografski aparat, zajedno s 18-55 mm
objektivom. Prilikom snimanja nije koriStena nikakva dodatna rasvjeta, a vrijeme

snimanja varira od ranih jutarnjih do popodnevnih sati.
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3.1 Autorske fotografije i njihov opis

Galerija Gradec

Galerija Gradec smjestena je na jugoistoCnoj strani Gornjeg grada prema projektu
poznatog rijeCkog arhitekta Igora Emilija, a ostakljena je plo€ama Raoula Goldonija,
najpoznatijeg hrvatskog majstora skulpture u staklu. Zgrada je trebala sluZiti kao
uredski prostor tad joS neotvorenog muzeja Mimara, no kako to nikad nije zazivjelo,
dobila je ulogu zagrebackog centra suvremene umjetnosti. S izgradnjom Galerije se
je zurilo zbog nadolazece Univerzijade, stoga je posao poprilicno loSe obavljen veé
od samog pocetka. Galerija je zatvorena vec dugi niz godina, staklene ploCe kojima
je obloZena svakodnevno padaju s procelja pa je obnova jedino $to moze pruZiti

revitalizaciju ovom prostoru. [16]

Slika 18: Procelje Galerije Gradec

Otvor objektiva: 6.3

Zarisna duljina: 40 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/160 s
Osjetljivost: 100 ISO
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Na slici 18 prikazana je fotografija Galerije Gradec snimana rano ujutro, bas kao i
ostale fotografije ovog objekta. Snimano je u navedeno doba dana s cillem dobivanja
Sto boljeg osvjetljenja. Fokus je stavljen na sklad koji dominira medu krovom i

ostatkom ove poprilicno oronule zgrade.

Slika 19: Galerija Gradec

Otvor objektiva: 5.6

Zarigna duljina: 20 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/125 s
Osjetljivost: 100 1ISO

Na ovoj fotografiji (slika 19) polje dubinske oStrine je veliko, odnosno sve $to je
uslikano je gotovo jednako ostro. Time se naglasak nije Zelio staviti samo na jedan
od uslikanih motiva, ve¢ postaviti u odnos gradevinu i okolinu koja ju okruzuje. Na taj
nacin, jo$ je viSe vidljivo kako se arhitektura stopila s prirodom $to se uvelike uklapa

bas u ovu zgradu koju zub vremena iz dana u dan sve viSe unistava.
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Slika 20: Galerija Gradec, detalj

Otvor objektiva: 5.6

Zarisna duljina: 52 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/125 s
Osjetljivost: 180 1ISO

Slika 20 prikazuje detalj na procelju Galerije Gradec. Rije€ je o velikom muralu
francuskog umjetnika Etiena koji je tako dodatno oplemenio zgradu, ali i cijeli prostor

nedaleko nje.
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Dom Medvesdak

Dom za starije i nemoc¢ne sljedeca je snimljena lokacija smjeStena u staroj jezgri
grada Zagreba. Snimljena je zbog svoje zanimljive i pomalo neobi¢ne vanjstine koja
omogucava razliCite kreativne pristupe u svrhu dobivanja Sto boljih fotografija. Na slici
21 u toCku fokusa postavljena je zgrada Doma, ali na malo drugadiji nacin, i to tako
da je okruzena drugom zgradom Kkoja nije previSe bitna, no svejedno doprinosi
op¢em ugodaju fotografije. Okruzena je i velikim stablom koje se dobro uklopilo i
pripomoglo stvaranju skladne cjeline. Snimanje iz donjeg rakursa povecalo je znacaj

glavnog objekta snimanja.

Slika 21: Dom Medveséak, snimano iz donjeg rakursa

Otvor objektiva: 6.3

Zaridna duljina: 18 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/160 s
Osijetljivost: 100 ISO
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Slika 22: Dom MedveScak

Otvor objektiva: 5.6

Zarisna duljina: 40 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/125 s
Osjetljivost: 110 I1ISO

Ova je fotografija (slika 22) snimana istog dana kao i prethodna, ali u razli€ito
vrijeme. Oblaci na nebu tvore bezlicnu masu i tako pridonose cjelokupnoj atmosferi
fotografije koja ima sumoran prizvuk $to nije slu€aj s prethodnom. Zbog manjka

svjetla, vrijeme kroz koje senzor prima svjetlo kroz objektiv je dulje.
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Hrvatski drzavni arhiv

Zgrada Hrvatskog drzavnog arhiva izgradena je poCetkom 20. stoljeCa i predstavlja
jedan od najljepSih objekata iz doba secesije u Hrvatskoj. UspjeSna je to kombinacija
ranog beCkog secesionizma i moderne europske arhitekture. Zamisljena je kao
samostalna zgrada u perivoju Sto se dobro uklapa u urbanistiCki model Donjeg grada.
[17]

slika 23: Hrvatski drzavni arhiv

Otvor objektiva: 8

Zarina duljina: 22 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/250 s
Osjetljivost: 100 1ISO

Slika 23 prikaz je zgrade Hrvatskog drzavnog arhiva s njezine prednje strane.
Fotografijom dominira visoka polukupola nad glavhom velikom ¢itaonicom u
srediSnjem dijelu palaCe, s dva stupa (preostala dva su na straznjoj strani) na kojima
se nalaze po Cetiri sove koje nose globuse i predstavljaju savrSeni izricaj identiteta

cjelokupne zgrade.
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Otvorenost objektiva tijekom snimanja ove fotografije je manja, a time se postigla
Zeljena ostrina. Vrijeme eksponiranja nije ni predugo niti prekratko, i upravo se ono

najcesce koristi prilikom snimanja.

Slika 24: Hrvatski drzavni arhiv, detalj

Otvor objektiva: 8

Zarisna duljina: 36 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/250 s
Osjetljivost: 100 ISO

Pri snimanju detalja treba paziti da fotografija bude kompletna, odnosno da detal;
bude punopravan oblik i da stvara atmosferu Ccitave strukture kojoj pripada.
Fotografijom detalja, Sto je ovdje polukupola, nerijetko se postize jaci efekt nego li

fotografijom cijele gradevine (slika 24).
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Zgrada ministarstva

Zgrada ministarstva lvana Viti¢a, istaknutog arhitekta i predstavnika modernizma,
poznatija je pod nazivom Kockica, dobivenog zbog oblika zgrade. Zgrada je
izgradena krajem Sezdesetih godina proSlog stolje¢a za potrebe Saveza omladine
Hrvatske te Socijalistickog saveza radnog naroda Hrvatske. Danas su u zgradi
smjesteni Ministarstvo pomorstva i Ministarstvo turizma. U uredenju interijera
sudjelovali su najprominentniji umjetnici tadasnjice, vodeni ve¢ spomenutim
velikanom Raoulom Goldonijem. Zgrada je zasti¢ena kao kulturno dobro Republike
Hrvatske. [18, 19]

slika 25: Zgrada ministarstva snimana s prednje strane

Otvor objektiva: 7.1

Zari$na duljina: 22 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/200 s
Osijetljivost: 100 ISO

PromatraCevu pozornost slika 25 privlaCi linjjama koje su vertikalne, a tvori ih
gradevina. Linije naglaSavaju odredene dijelove kompozicije. Prenose osje¢aj modi,
veli€ine i pobuduju osjecaj stabilnosti, ali takoder doprinose osjecaju

dvodimenzionalnosti.
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slika 26: Zgrada ministarstva snimana sa straznje strane

Otvor objektiva: 7.1

Zarina duljina: 22 mm
Vrijeme eksponiranja: 1/200 s
Osjetljivost: 100 1ISO

Na slici 26 prikazana je Zgrada ministarstva snimana sa straZnje strane, a toCka
interesa - gradevina, postavljena je u srediSte fotografije. Nebo zauzima ostatak
fotografije, a zanimljivo je da se njegov djelomiéni odraz vidi u staklu zgrade. Staklo
je tako imalo ulogu reflektiraju¢e povrsSine Sto u svijetu fotografije poveéava kreativne

mogucnosti prilikom snimanja i omogucéava stvaranje mnostva efekata.
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4 ZAKLJUCAK

Neke od najboljih fotografija €esto izgledaju vrlo jednostavno i ostavljaju dojam kako
bilo tko moze napraviti nesto slicno. Ovo, dakako, vrijedi i u fotografiji arhitekture
prilikom snimanja gradevina. Snimajuci, mora se promisljati o tome kako su elementi
unutar fotografije medusobno povezani, zasto neke elemente treba ukljuciti, a neke
izostaviti te kako c¢e to utjecati na prikaz prostora koji je u stvarnosti
trodimenzionalan. To je moguce jednostavnije izvesti uz poznavanje brojnih pravila i
elemenata kompozicije, kao Sto su pravila opticke ravnoteze, pravila kadriranja i

drugih ¢ime ¢e se na fotografiji stvoriti red i skrenuti pozornost na istu.

No, nije samo poznavanje fotografskih zakonitosti dovoljno da se dobije dobra
fotografija. One su dugo vremena poznate i nepromijenjene, dok fotografska oprema
napreduje i mijenja se iz dan u dan i upravo koriStenjem odgovarajuce moze se

utjecati na konacni produkt snimanja.

Ipak, kako ¢e na fotografiji izgledati odredeni motiv i kakav dojam ¢e ostaviti na
promatraca, uvelike ovisi o faktoru svjetla kojei se ne moze modificirati. Svjetlo
djeluje drugacije na gradevinu u razliCito doba dana. Kao najpovoljnije vrijeme
snimanja fotografija arhitekture smatra se vrijeme prije izlaska i zalaska sunca.
Vrijeme izmedu toga manje je pogodno, ali ponekad svjetlo moze i tada na

odgovarajuc nacin djelovati na gradevinu.

Na kraju valja zaklju€iti kako se fotografija arhitekture ne odnosi samo na znanost
fotografije, ve¢ i na umije€e gradnje arhitektonskih djela te zajedno cCine jednu

smislenu cjelinu.
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