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SAZETAK

Fotografija je postala primarni na€in komunikacije. Zbog svoje sposobnosti
,Zamrzavanja“ trenutaka, moze biti dokaz o vremenu i prostoru, kako su stvari
evoluirale ili ostale iste. Jedinstvenost fotografije je u tome Sto moze izazvati
osjecaje, informirati, nadahnuti, promijeniti, protresti. Njome se oblikuju
misljenja, povezuju ili razdvajaju ljudi. Dobre fotografije sa snaznim scenama
mogu nas potaknuti na djelovanje, dobro ili loSe. Pomogla je da se povijest
ucvrsti i istrazi vizualnim dokazima. Ona je, od trenutka svog izuma, najmoc¢niji
alat. U ovom radu istrazit ¢e se utjecaj fotografije na povijest i drustvo.
Otkriveno je da je utjecala na odredene dogadaje u povijesti, kao i na formiranje
i razvoj drustva. Putem istraZivanja, provedenog u okviru rada, takoder je
zaklju€eno da kontekst u koji je fotografija stavljena, ima jako veliki utjecaj. U
danasnje vrijeme sveprisutnosti fotografije, lako je davati laznu sliku o istini,
stavljanjem fotografije u krivi kontekst, jer ljudi oduvijek vjeruju u Cistu istinu
fotografije. Iskrivljienom istinom fotografije, manipulira se drustvom i formira
pogresna misljenja. Zbog tolike moci, najbitnija je njena eticka zadaca,

prezentiranje stvarnosti.

Kljuéne rijeci:

Fotografija, utjecaj, manipulacija, drustvo, povijest



ABSTRACT

Photography has become the primary way of communication. Because of its
ability to ,freeze® moment, photography can be evidence of time and space,
how things have evolved or stayed the same. The uniqueness of a photo is that
it can induce or trigger feelings, inform, inspire, change and shake. It forms
opinions, connects or separates people. Good photos with powerful scenes can
encourage us to take action, good or bad. It helped to determine and explore
history with visual data. Photography has been, since the moment it was
invented, the most powerful tool. This paper explores the influence photography
has had on history and society. It is discovered that photos has influenced
certain events in history as well as the formation and development of society.
Through the research, carried out within this paper, it was also concluded that
the context in which the photography is placed, has a tremendous impact.
Nowadays, with the omnipresence of photography, it is easy to give a false
image of the truth, by putting photos in the wrong context, because people have
always believed in the pure truth of photography. With the distorted truth of
photos, society is manipulated and wrong opinions are formed. Because of its
power, the most important thing about photography is its ethical task -

presenting reality.
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1. UVOD

Fotografija je odigrala veliku ulogu u shvacanju povijesti i imala je veliki utjecaj
na drustvo i na razvoj drustva tokom povijesti. Dan danas fotografija utjeCe na
drustvo i na drustvena pitanja, te kako se fotografija razvija, sukladno s njom,
razvija se i drustvo. Fotografija daje uvid u trenutke, u povijesne dogadaje Sirom
svijeta. Omogucila je povezivanje CovjeCanstva, probila je barijeru vremena i
mjesta. Otvorila je svijest ljudima o problemima diljem svijeta. Fotografija biljezi

trenutak, i ostaje vjeCna.

U ovom radu istrazit ¢e se utjecaj fotografija na povijest i drustvo. Analizirat ¢e
se utjecaj fotografije na povijest, na drustvo, utjecaj modne fotografije,
fotografije na drustvenim mrezama te Sto fotografija znaci u danasnje vrijeme, u

21 .stoljecu.

Rad je podijeljen u tri dijela : teorijski, istrazivacki i prakti¢ni. U teorijskom dijelu
proucavat ¢e se utjecaj fotografija na povijest i na drustvo. U istrazivackom
dijelu istraZivat ¢e se utjecaj ikonickih fotografija i fotografija drustvenih mreza.
Odabrane su ikonicke fotografije koje su imale najvedi utjecaj na povijest i
drustvo. A fotografije s drustvenih mreza su odabrane jer su sveprisutne u
danasnjem svijetu. Novi trendovi u fotografiji sveli su se na tip fotografija kakve
nalazimo na drustvenim mrezZzama. Takoder, istrazit ¢e se kako tekst ispod
fotografije utjeCe na shvacanje fotografije i dalje na miSljenje, emocije. Praktini
dio sastojat ¢e se od nekolicine fotografija snaznog sadrzaja, koje se ti¢u

drustvenih problema.



2. TEORIJSKIDIO

2.1. POVIJEST FOTOGRAFIJE

2.1.1. Rani utjecaj fotografije na slikarstvo

Godina izuma fotografije uzima se 1839. godina, kada je komercijalno

proizvedena dagerotipija postala javno dostupna [1].

lako je 1826. godine Joseph Nicéphore Niépce, francuski kemicar i izumitelj
heliografije, razvio metodu kojom se slika zadrzavala na materijalu, ta metoda
se nije pokazala najboljom. Nakon Niépceove smrti, njegov partner Jacques
Daquerre je nastavio s istraZivanjem, te ranije navedene godine, 1839.,

pronasao nacin kako proizvesti permanentni pozitiv. [1]

Mnoge fotografije imitirale su slikarske stilove. U vrijeme kada je najavljen izum
fotografije, umjetnicki svijet je polako slabio. [2]

Reakcije na izum fotografije bile su raznolike. S jedne strane, bilo je Cudenje i
drugi smatrali Cudom iz bajke ili zabludom prizivanja duhova. Edgar Allan Poe,
ameriCki pisac i knjizevni kritiCar, opisao ga je kao najvazniji i najdublji trijumf
moderne znanosti. [4]

S druge strane, reakcije su bile izravno poricanje i neprijateljstvo. Smatrali su
fotografiju svetogrdem, govoreéi da je Bog stvorio Covjeka na svoju sliku i niti
jedan ljudski stroj ne moze uhvatiti BozZju sliku. [1] Smatrali su da fotografija
znaci smrt za umjetnost, te da e slikarstvo potpuno nestati ili da ¢e postati

zastarjelo. [5]

Izmedu ovih dviju krajnosti bio je Sirok raspon mjesovitih osje¢aja. Neki su
izraZzavali razoCarenje zbog Cinjenice da nema boje, nema stvarnog kapaciteta

za prikaz djela. [5]



Pojedini slikari pozdravili su fotografiju kao saveznika u svojoj reakciji protiv

klasiénog akademskog stila. No mnogi drugi, koji su godinama izu€avali svoj
zanat, osjecali su prijezir prema mehani¢kom uredaju koji nije imao slikarevo
izu€eno i izraZzajno oko. Istovremeno su bili svjesni izazova koje predstavlja.

MjeSavina vanjskog preziranja i unutarnjeg straha znacila je da mnogi slikari
nisu htjeli priznati da zapravo koriste fotografije u svojim radovima. [2]

Jedna od ranih primjera fotografije je ,Portreti Amerikanca Thomasa Le Cleara,
1865. godine (slika 1.). Rad prikazuje dvoje djece koja poziraju za portret, u
umjetnickom studiju. Na prvi pogled, predstavljen je nacin na koji je fotografija
preuzela tradicionalnu ulogu slikarstva u portretiranju. [2] Medutim, u vrijeme
kada je slika zavrSena, prikazana djeca bila su odrasla i oboje mrtvi. [1] Stoga je
predloZeno da je Le Clearova poruka zapravo bila da, dok se fotografija moze
baviti stvarnim, ovdje i sada, trenutcima, samo slikarstvo moze prikazati istinu o

zivotu koja nadilazi ograni¢enja vremena i slu€ajnih pojava. [6]

Slika 1. Thomas Le Clear : Interijer s Portreti, 1865.
http://www.artinsociety.com/pt-1-initial-impacts.html



Fotografske uzviSene teZnje da prekorace svoje slabo podrucje bile su takoder
predmet Daumierove satiriCne litografije Nadar (slika 2.), koji je podigao
fotografiju na razinu umjetnosti. [1] Na prikazu litografije, umjetnik sugerira da je
takvo uzviSenje bilo toliko teSko da se moze posti¢i samo uz pomo¢ balona na

vruci zrak. [1]

Slika 2. Honore Daumier : Nadar podize fotografiju na razinu umjetnosti
http://www.artinsociety.com/pt-1-initial-impacts.html

Brza komercijalizacija fotografije znacila je da su mnogi slikari bili u iskuSenju
da fotografiraju umjesto ili uz svoje slikarske karijere. [1] Vecina novih fotografa
izradila je portrete. [7] Buduci da su bili daleko jeftiniji i lakSi za izradu od
slikanih portreta, portreti su prestali biti privilegija imucnih. Pisac Louis Figuier
komentirao je da je fotografija u€inila uslugu stavljajuci osrednje umjetnike bez
posla, jer im je jedini cilj bio to¢na imitacija. [1] Sli€no tome, Charles Baudelaire,
pisac francuske poezije, opisao je fotografiju kao ,utoCiste neuspjelih slikara s
premalo talenta“. [8] Prema njemu, umjetnost je izvedena iz maste,
prosudivanja i osjecaja, dok je fotografija puka reprodukcija koja je umanijivala

liepotu. [8]



Fotografija je imala veliki utjecaj na slikare u doba kada je izumljena. Jedan dio
slikara odupirao se trendu fotografije, pronalazeci nove slikarske stilove, dok je

drugi dio prihvatio trend i potpuno odbacio slikarstvo.

Posto je slikanje portreta oduzimalo puno vremena, slikari su poceli koristiti
fotografije kao pomocni alat kod portretiranja. [7] Portretiranje je zahtijevalo
duge periode sjedenja i zadrzavanja jedne stabilne poze. Slikari su pronalazili
nacine kako skratiti periode sjedenja, te su znali dolaziti kod klijenata sa vec

naslikanim tijelom, gdje je bilo potrebno samo naslikati glavu i lice klijenta. [1]

Uz sve navedeno, fotografija je imala veliku ulogu u snimanju suvremenih
dogadaja, poput povijesnih dogadaja ili ratova. Mnogi slikari poceli su koristiti
fotografiju za dokumentiranje vlastitih radova ili za komercijalne preprodaje. Na
taj nacin su promovirali svoje posao. Fotografska reprodukcija omogucila je i
pristup umjetni¢kim djelima drugih ljudi.

Reprodukcija je imala neporecive prednosti. Umjetnici su postali slobodniji u
nacinima izrazavanja. Pablo Picasso, na primjer, kasnijih godina, poc¢eo se

intenzivno baviti manipulacijom fotografija. [1]

2.1.2. Utjecaj fotografije na povijest — americki gradanski rat

Gradanski rat je naj¢eSc¢e zapisan dogadaj u americkoj povijesti. Skupina
znanstvenika nastojala istraZiti odnos izmedu gradanskog rata i fotografija koje
su dokumentirale taj sukob, te posljedice svega. Dosli su do zaklju¢ka da su

fotografije utjecale na Amerikance u ratu. [9]

Mathew Brady bio je jedan od najpoznatijih americkih fotografa. [9] Fotografirao

je Abraham Lincolna, i to je bila prva uspjeSna javna fotografija (slika 3.). [11]

Kad je zapoCeo gradanski rat, Brady i ostali fotografi krenuli su u akciju, u
potrazi za profitom. [9] Istovremeno, mozda €ak i viSe od obi¢nih Amerikanaca,
fotografi su shvatili povijesno znacenje sukoba i potrebu za dokumentiranjem za
buducnost. [12]



Fotografske prezentacije bile su prihvacene s nedvosmislenom vjerom. Ta

percipirana istinitost ucinila je fotografiju idealnim oblikom umjetnosti. [13]

Slika 3. Portret Abraham Lincolna
http://ushistoryscene.com/article/civil-war-photography/

Snimljena je samo jedna fotografija akcije u gradanskom ratu, jer vrijeme
izlaganja potrebno za proces izrade fotografije bilo je predugo. Fotografi su

Cesto snimali portrete vojnika, koje su vojnici kasnije slali svojim obiteljima. [11]

Njihove duge ekspozicije, dugi proces snimanja fotografije, omogucili su
fotografima da snimaju devastirane krajolike (slika 4.). [12] Lincolnova ratna
politika dopustila je potpuno unistavanje imovine kako bi se financijski isuSilo i
ponizilo neprijatelja. [11] Tokom tog sukoba, vojnici su unistavali usjeve,
domove i najvaznije, civilne infrastrukture i transportne sustave. [11] Fotografije
toga, takvog unistenja, samo su sloZile i dale uvid u gospodarske poteskoce i

psiholoSku traumu koju su juznjaci pretrpjeli. [9]



Te fotografije pruzile su bitan vizualni kontekst. U doba kada je putovanje medu
zemljama bilo rijetko, ove fotografije otvorile su o€i mnogima. Fotografije
razorenih krajolika naglasile su duboke posljedice rata, za ameri¢ke gradane i

ameri¢ku zemlju. [9]

Slika 4. Fotografija prikazuje vojnike Unije u utvrdenim rovovima
http://ushistoryscene.com/article/civil-war-photography/

Rat je uklonio iluzije. Fotografije mrtvih tijela razbile su idealizirana misljenja
Amerikanaca o ¢asnoj smrti u ratu. Lincoln je upotrijebio fotografiju kako bi
potvrdio svoje vodstvo nad zlovoljnim politickim sustavom. Osjecajnost je
zamijenjena racionalnoscu u javnosti. [9] U tekstovima The Atlantic, americ¢kom
Casopisu, i fotografijama iz galerije Nacionalnih portreta, moze se vidjeti narod
koji se bori da nade smisao Zivota u kotlu rata. [12] Fotografije pokazuju mnogo
vie lica, raznolikih ljudi nego Sto ih moze biti u zapisima dojmova i iskustvima
rata. [9]

Dodavanjem lica povijesnim zapisima, proSiruje se razumijevanje povijesti i
prica koje su uklju¢ene u te zapise. [9] Bob Zeller, osniva¢ centra za fotografiju
Gradanskog rata, izjavio je da kada ne bi postojalo artefakta gradanskog rata, i
niSta o njemu ne bi bilo re¢eno ili napisano, fotografije bi bile dovoljne da
pokazu strahote sukoba. [11]

lako je fotografija zapis iz davne proSlosti, njezina stalna prisutnost omogucéava

da se prosli dogadaji ponovno razmotre i iznova stave u kontekst.



2.2, FOTOGRAFIJA | DRUSTVO

Svaki trenutak povijesti obiljeZen je radanjem posebnog nacina umjetnickog
izrazavanja, a to izrazavanje pak odgovara politickom obiljezju vremena te
miSljenja i ukusa epohe. U svakodnevnom Zivotu, fotografija ima golemu ulogu.
Fotografija je postala neophodna kako u znanosti tako i u industriji. Na njenim
osnovama pocivaju masovni mediji poput filma, televizije i video kazete.
Prisutna je svakodnevno u novinama, ¢asopisima, Internet portalima,
drustvenim mrezama i svim ostalim vizualnim sadrzajima. Jedna od najvaznijih
karakteristika fotografije je Sto je jednako prihva¢ena u svim drustvenim
slojevima. Postala je sredstvo za izrazavanja. Sposobnost fotografije da to¢no
reproducira vanjsku stvarnost, sposobnost koju duguje svojoj tehnici, daje joj
obiljezje dokumentacije. Na taj nacin, fotografija predstavlja postupak kojim se

najvjernije i najnepristranije reproducira drustveni Zivot. [13]

Ali, fotografije je samo prividno objektivna. Lec¢a, koja se nalazi unutar
fotografskog aparata, i kroz koju se stvaraju fotografije, dopusta sva moguca
izobli¢avanja stvarnosti jer je karakter fotografije odreden nacinom na koji je vidi
fotograf. Vaznost fotografije ne nalazi se samo u Cinjenici da je stvaralacki ¢in,
vec i u tome da je ona jedno od najdjelotvornijih sredstava koje oblikuje nase
misli i utje€u na nasSe ponasSanje. Usprkos tome $to je u danasnje vrijeme
ljudska potreba za usavr§avanjem materijalnog Zivota stalno u porastu, Covjek
je sve manje i manje svjestan zbivanja u svojoj okolini i preuzima sve pasivniju
ulogu. Snimanije fotografija postao je smisao iznosenja osjecaja i vrijednosti

stvaralackog Cina. [13]



2.2.1. Stavovi o izumu fotografije

Fotografija je od svog nastanka predmet Zestokih suprotstavljanja. Dilema oko
fotografije je bila je li fotografski aparat samo tehnicki instrument koji posve
mehanicki reproducira stvarnost ili ga treba smatrati istinskim sredstvom za
izrazavanje individualnog umjetnickog stvaralastva. Crkva je takoder zauzimala
stav, u pocetku je bila neprijateljski raspolozena prema fotografiji. U njemackim
novinama iz 1839. nalazi se izjava :,Zelja da se ovjekovjeée prolazni odsjaji ne
samo da je teznja za nemogucim, kao Sto su to prikazali vrlo ozbiljni pokusi u
Njemackoj, vec grani€i sa svetogrdem. Bog je stvorio Covjeka na svoju sliku i
nijedan ljudski stroj ne smije ovjekovjeciti bozju sliku. Bog bi odjednom izdao
vlastite principe kada bi dopustio da nekakav Francuz, u Parizu, lansira u svijet

jedan takav davolski izum.” [13]

Drustvene i ekonomske promjene koje su se odvijale u 19.stoljecu rezultirale su
i promjenama stanja svijeta. Razvoj industrije i tehnike, napredak znanosti i
potreba za industrijalizacijom, trazili su racionalnije ekonomske forme.
Posljedica toga je bila promjena ljudske predodzZbe prirode i odnosa koji u njoj
vladaju. Doslo je do pojave nove svijesti o stvarnosti i dotad nepoznatoj procjeni
vrijednosti prirode. Te spoznaje dovele su do teznje prema objektivnosti, teznje

koja odgovara biti fotografije. [13]

U umjetnickim krugovima, fotografija nije bila lako prihva¢ena. Najprije su je
prihvatili slikari koji nisu uspijevali sa svojim umjetniCkim djelima, koji se nisu
uspjeli probiti slikarstvom, te su se okrenuli novom mediju umjetnosti. Ostali
nisu smatrali da fotografija moze realnije prikazati stvarnost. Smatrali su da
njihov kist, i njihova vizija zornije prikazuje stvarnost od mehanickog stroja. No,
¢injenica da je fotografski portret postao popularan i da su se njime bavili ljudi
koji su se htjeli na najbrzi moguci nacin obogatiti, joS je viSe povecavala loSu

reputaciju fotografije u umjetniCkom svijetu. [13]

Godine 1864., samo dvadeset i pet godina nakon javne inauguracije fotografije,

izlazi dvadeset i pet fotografskih ¢asopisa u Sest zemalja. [13]



Otprilike toliko je bilo i fotografskih drustava koja su se bavila organizacijom
izlozba, Stitile interese svojih ¢lanova, osnivala poduzeca i prodavala kliseje. U
to vrijeme, pocela je i proizvodnja fotografskog aparata, pomoc¢nog pribora i
kemikalija. Pri kraju stolje¢a, pocCeli su se pojavljivati aparati sa znatno
pojednostavljenom tehnikom rukovanja. ,,Vi samo pritisnite, a mi c¢emo se
pobrinuti za ostalo” bilo je poznato geslo americke tvrtke Kodak koja je iz

temelja revolucionirala fotografsku industriju i trgovinu. (slika 5.) [13]

Tue Kopak (CAMERA.

“You press the button, -
- = = we do the rest.”

The only camera that anybody can use
without instructions. Send for the Primer,
free.

The Kodak is for sale by all Photo stock dealers.

The Eastman Dry Plate and Film Co.,

Price $25.00—Loaded for 100 Pictures. ROCHESTER, N. Y.

A full line Eastman's goods always in stock at LOEBER BROS,, 111 Nassau
Street, New York.

Slika 5. Kodak kamera
https://en.wikipedia.org/wiki/You_Press_the_Button,_We_Do_the_Rest

Fotografija je izvrSila duboki utjecaj na promjenu umjetnikove vizije svijeta, a
tako i promijenila Covjekovu viziju umjetnosti. Kadriranje, osvjetljavanje i
naglasavanje odredenih dijelova pridonijelo je tome da je bilo moguce u
potpunosti modificirat izgled predmeta, scene ili lika. Fotografija je takoder

napravila veliku uslugu time Sto je izvukla iz izolacije. [13]

Reprodukcija je omogucila da se umjetni¢ko djelo moze promatrati gdje god da
se nalazili. Industrija razglednica izravno je proizasla iz tehnike fotografske

reprodukcije. [13]
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Pravo zlatno doba razglednica pocelo je poCetkom 20. stoljeca. Kolektivho
odusSevljenje razglednicama u kratko vrijeme obuzelo je cijeli svijet. Sam
postupak slanja razglednice, i mogucénost da svatko procita ono $to je poSiljatel]

pisao primatelju, znacio je izlazak iz anonimnosti. [13]

2.2.2. Fotografija i drustvo 21. stoljeca

Bilo bi teSko zamisliti tehnologiju koja je imala viSe utjecaja na Zivot 20. stoljeca
od fotografije. Svijet bez fotografije, danas, je nezamisliv. Fotografija postoji
zahvaljujuéi vizualnim suvenirima, portretima obi¢nih naroda, portretima
poznatih osoba, reklamnim fotografijama koje su stvorile Zelju u javnosti i
obrazovale ih o svojim proizvodima, novoj kulturi potroSaca, medicinskim
alatima, nevjerojatnim pogledima na egzoticna mjesta, slikama svjetskih vijesti,

najvaznijim dogadajima i intimnim trenucima iz vlastitog Zivota. [14]

U danasnje vrijeme, dolazi do rodenja nove ere fotografije, koju nazivaju
.elektronskim slikama“ i ,post-fotografija“. Mnogi vjeruju da je pojava digitalne
fotografije donijela kraj istinitosti fotografije, kraj reprodukcije stvarnosti koju je
stvarala analogna fotografija. Manipulacija fotografije nije zapoc€ela pojavom
Photoshop programa za uredivanje slika. Kada bi vjerovali da su sve analogne
fotografije bile neupadljiva istina, bilo bi potpuno pogresko razmisljanje. No ipak,
strah i proces manipulacije unutar digitalne fotografije ostaje relevantna tocka
rasprave Cak i danas kada je digitalno snimanje uspostavljeno gotovo tri
desetljeCa. Za fotografsku praksu u 21. stoljeCu mozda jedna od najbitnijih stvari
je odgovornost za uspostavljanje osobnog vizualnog jezika putem fotografije.
Fotografi danas su voditelji, izdavaci, pisci, redatelji, a najvaznije od svega,
pripovjedaci koji mogu u potpunosti iskoristiti sve alate, snaznije nego ikada
prije. [15]
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U vremenu prije digitalne fotografije, trenutak procesa stvaranja fotografije bio je
pod kontrolom samog fotografa, od polozaja kamere do izbora kamere, leca,
filtara, upotrebe svjetla i ostalih segmenata fotografije. Dokumentacija subjekta

bila je njihovo tumacenje tog trenutka u tom vremenu. [15]

Danas, nakon $to je slika stvorena, fotograf mora biti svjestan kako ¢e se na nju

gledati i kako Ce biti shvacen kontekst iste. [15]

Razvoj tehnologije mijenja fotografski aparat kojim se snima fotografija, ali
takoder taj razvoj mijenja ono $to se vidi na fotografijama i kako se subjekti
prezentiraju. Najpopularnije fotografije iz 2017.godine sli¢ne su fotografijama
koje dominiraju drustvenim mreZzama. Drustvene mreze i druStvene promjene
donose nove trendove fotografije u 2017. Novi trendovi u fotografiji doveli su do
promjene perspektive. Pojavom bespilotnih letjelica Drone i ,Selfie” nacina
snimanja, vise se ne gleda fotografija, ve¢ se Zeli dobiti dojam kao da se
nalazite unutar fotografije. Perspektiva prvog lica preuzela je neko¢
tradicionalne perspektive portreta i namjestenih scena. Fotografije danas su
sveprisutne, te razvojem tehnologije, svima je omoguéeno snimanije i dijeljenje

tih fotografija. Jedna pri¢a viSe nema samo jednu istinu.
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Slika 6. Drone fotografija
http://fromwhereidrone.com/interview-with-drone-photographer-kyle-kuiper/

Slika 7. Selfie fotografija
http://www.istockphoto.com/photos/selfie
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2.3. PSIHOLOGIJA FOTOGRAFIJE

Na tehnickoj razini, fotografija je trenutacno prevodenje trodimenzionalne scene
u dvodimenzionalnu sliku, prema reflektiranim razinama osvjetljenja objekata na
sceni. Fotografija je ograniCena medijem, fotografskim aparatom. To
ogranicenje se moze iskoristiti kako bi se usmjerila pozornost gledatelja na
pri¢u koju fotograf Zeli ispri€ati kroz svoju fotografiju. U sustini, uspjeSna
fotografija se bazira na dobroj komunikaciji fotografa i gledatelja, mora biti u
mogucnosti ispri¢ati pricu putem vizualne komunikacije. Svaki vizualni element,
subjekt unutar kadra, implicira odnos s drugim subjektima u kadru, dubina,
slozenost i bliskost tog odnosa je nesto $to podrazumijeva fizicku blizinu
objekata i drugih vizualnih sli¢nosti poput osvjetljenja, boja, teksture i ostalih.
Posao fotografa je da kontrolira te odnose pomocu svjetlosti, kompozicije i
perspektive, tako da gledatelj dobije ispravne zaklju¢ke gledajuci fotografiju i
otkrivajuéi njenu poruku, pric¢u. Jo$ je jedna veza izmedu gledatelja i fotografije,
a to je da gledatelj osjeti nesto gledajuci fotografiju, osjeti da je fotografija Ziva ili
da mu nesto govori. Tu se radi o nekoj vrsti svjesne ili podsvjesne veze izmedu
slike i iskustva, osjecaja i vizualnih sje¢anja gledatelja. S druge strane postoji
osjeéaj povezanosti s fotografijom. Cim nas fotografija tjera na razmisljanje,

njen utjecaj postoji. [16]

Fotograf prezentira scenu kako ju on vidi i kako Zeli da je drugi vide, a sama
scena u stvarnosti moze izgledati drugacCije. Kamera nikad ne laZe, ono §to je
na fotografiji — postoji. Fotografski aparat je, medutim, tumac, interpretira
snimljeni sadrzaj. [16]

Psihologija je jedan od najintimnijih dijelova fotografije. Razumijevanje drugih i
svoje okoline omoguc¢ava prisutnost u trenutku, omogucava da fotograf uhvati
onaj moment koji €ini njegovu fotografiju bezvremenskom i jedinstvenom.
Psihologija je povezana s fotografijom jer jedinstvenost fotografije moze izazvati
osjecaje poput tjeskobe, straha, poznavanja, utjehe, postovanja i ostale.
Fotografija moze imati u¢inak odrazavanja duse i misli osobe koja fotografira i

one koja je fotografirana. [17]
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Fotografija nadalje mozZe educirati, informirati, nadahnuti, promijeniti. Snaga
fotografije kao alata u informativnim i reklamnim kampanjama stara je kao i

sama replikacija slike. [17]

Ne postoje dvije identiCne fotografije. Ona je jednako individualna kao i svaki

covjek na svijetu. Jer svacija vizija, interpretacija fotografije je individualna. [17]

Neke kulture su odbijale biti fotografirane jer su vjerovale da fotografski aparat
krade dusu. Emocije ljubavi, mrznje, ljutnje, bijesa ili gadenja koje potice
fotografija, za njih znace da previSe dijele sebe. Fotografski aparat je odraz
duSe, donosi vlastite vrijednosti i vlastiti sustav vjerovanja. lako fotograf svjesno
fotografira osobu, krajolik ili objekt, na kraju je uvijek psiha fotografa koja tumaci

svjetlosnih zraka koje svakoj fotografiji daju individualnu mo¢. [17]

Iskustvo pokazuje da mozak nije samo sposoban stvarati umjetnost i
prosudivati ju. Posljednjih desetlje¢a funkcionalno snimanje mozga od strane
neuroznanstvenika otkrilo je detalje vizualnog sustava i ukazalo na podrucja
mozga koji su uklju€eni u razli¢ite zadatke. Medutim, jos smo daleko od
potpunog razumijevanja emocionalnog odgovora na umjetnost.

Kao $to svjesni um uspijeva biti dosljedan i stabilan unato€ mnostvu senzacija i
nervozne prirode pokreta ociju, tako pozitivho reagira na jednostavnost u
okvirima. To ne znaci nedostatak pojedinosti, nego postojanost sredista
pozornosti i minimalne smetnje. Oko bi trebalo usmijeriti u najvaznija podrucja

vizuala. [18]

Radi svoje moci uvjeravanja, fotografija je glavno sredstvo masovne upotrebe u
reklamama. Ljudska podsvijest bogata je slikama koje su imale dubok utjecaj na
ponasanje. U reklamnim agencijama postoje ,dubinski psiholozi“, koji
proucavaju reakciju Covjeka na odredenu reklamu. Neki od tih psihologa stvorili
su dijaboli¢ne reklamne poruke koje se u bljeskovima od tridesetine sekunde
ubacuju u projekcije filmova. Te subliminalne slike zabranjene su jer
predstavljaju napad na ¢ovjekovu li€nost. Ako je jedna tridesetina sekunde
dovoljna da se utjeCe na Covjekovu volju, moze se zamisliti koliko je golema
moc slike u prodaiji dobara i ideja. Snaga fotografije je u tome Sto pobuduje

emocije. [13]
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24. FOTOGRAFIJA | DRUSTVENE MREZE

2.4.1. Poziranje karaktera

Tim finskih psihologa proveo je istrazivanje s hipotezom da li su i koliko ljudi je u
stanju pozirati karakter, tj. da li se preko fotografije predstavljaju kao drugacije
licnosti nego Sto zapravo jesu. [19]

U istrazivanju je sudjelovalo 60 osoba, po 30 osoba oba spola, prosjecne
starosti od 27 godina, bilo je fotografirani od struka naviSe, ispred bijele
pozadine, bez ikakvih uputa o tome kako bi se trebali namjestiti. Ta fotografija
predstavljala je normalnu, neutralnu fotografiju. Zatim su svi fotografirani jos
deset puta, prema instrukcijama voditelja eksperimenta. Autorica istrazivanja,
psihologinja sa fakulteta u Helsinkiju, Soint Leikas, htjela je istraziti koliko
uspjesno ljudi poziraju karakter. Za teorijsko metodoloSki okvir uzela je model
licnosti Velikih pet, koji kaze da srz ljudskog karaktera Cini 5 centralnih
dimenzija licnosti: otvorenost za nova iskustva, samodisciplina i urednost,
energi¢nost i drustvenost, druzZeljubivost, emocionalna stabilnost, tj. njeno
odsustvo. [19]

Pozirajuci za 10 eksperimentalnih fotografija, ispitanici su dobili upute da se na
njima predstave kao gornji i donji ekstrem navedenih 5 crta li€nosti. Zatim je
nova grupa ispitanika, ukupno 401, prosjecne starosti 26 godina, od njih 343
Zzene, imala zadatak pregledati set od 11 fotografija svakog od 60 ispitanika u
studiji poziranja, te ih rangirati u skladu s 5 dimenzija licnosti. Rezultati procjene
potom su bili usporedeni sa rezultatima ispitanika na standardnom testu li¢nosti,
online test ,Velikih pet®. [19]

Prema rezultatima objavljenim u studiji ,Poziranje licnosti: Je li moguce
odglumiti Velikih pet na fotografiji?“, zakljuCeno je da generalno, ljudi jesu u
stanju fotografijom slati laZzne poruke o svom karakteru, ali uz ulozen veliki
napor. Nasuprot rasprostranjenom uvjerenju da se na drustvenim mrezama
drugima lako predstaviti onakvim kakvima zZelimo da nas vide — vecinu glavnih

dimenzija licnosti je veoma tesko odglumiti. [19]
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2.4.2. Gluma karaktera

Prema rezultatima istrazivanja finskih psihologa, relativno je lako biti lazni
ekstrovert, dok je introvertnost teze odglumiti. Takoder je teSko odglumiti laznu
neurotiCnost, nesvjesnost i otvorenost. Kod ovih osobina, ispitanici su uspijevali

tek minimalno se odmaknuti u odnosu na kontrolnu, neutralnu fotografiju. [19]

Ispitanici u opisanom istrazivanju nisu uspjeli prikazati se kao emocionalno
stabilne ili samodisciplinirane li¢nosti ukoliko takvi nisu. lako je rije¢ o maloj
studiji, njeni rezultati su interesantni. PsiholoSka literatura prepuna je dokazima
sa Cak i letimi¢an pogled na neciju fotografiju daje uvid u psiholo$ke
karakteristike osobe s fotografije, tj. izgled nam dosta toga govori o psiholoSkom

sklopu osobe. [19]

Istrazivanje finskih psihologa u prvi plan postavlja pitanje:“ Koliko smo u stanju
kontrolirati izgled (na fotografiji), i samim time koliko ¢emo biti u stanju
kontrolirati sliku o sebi, tj. sliku koju ¢e drugi ste¢i o nama?“. Prema finskim
psiholozima, daleko manje nego $to vjerujemo. Studija ima odredene mane,
kao $to su nemogucnost subjekata da mijenjaju odjecu, frizuru, pozadinu, $to su
sve elementi kojima se ljudi sluze kada zele prikazati druzeljubivost na
Facebook fotografiji, ili odati utisak ozbiljne, pouzdane osobe na LinkedIn
profilu. [19]

2.4.3. Instagram i utjecaj na drustvo

Instagram je najstetnija drustvena aplikacija za mentalno zdravlje mladih, nakon
koje slijedi SnapChat, prema novom izvjeS¢u Kraljevskog drustva za javno
zdravstvo u Velikoj Britaniji. Instagram je trenutno vrlo popularna aplikacija.
Svojim korisnicima omogucéuje dijeljenje fotografija i videozapisa s drugima. Od
svog pocetka, 2010.godine, privukao je vise od 400 milijuna aktivnih korisnika

koji dnevno prenose oko 80 milijuna fotografija. [20]
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Studija Kraljevskog drustva za javno zdravstvo, #StatusofMind, provela je

istrazivanje na gotovo 1 500 mladih ljudi u dobi od 14 do 24 godine o tome kako

odredene drustvene medijske platforme utje€u na probleme zdravlja i dobrobit
kao Sto su anksioznost, depresija, samoidentitet i predodzba o idealnom tijelu.
Utvrdeno je da je YouTube imao pozitivan uc€inak, dok su Instagram, Snapcha
Facebook i Twitter pokazali negativno utjecanje na mentalno zdravlje mladih
ljudi. Studija povezuje drustvene mreze s izolacijom kod mladih [20.]. Na vrhu
popisa je u smislu negativnih utjecaja. Osobito medu mladim Zenama.
Instagram privliaCi mlade Zene da se usporeduju s nerealnim, uglavnom
filtriranim manipuliranim verzijama stvarnosti (slika 8.).

Na Instagramu ljudi dodaju filtere i ureduju svoje slike kako bi izgledali
,savrseno®. Istrazivanje je zakljucilo da, iako Instagram negativno utjeCe na
sliku tijela, obrasce spavanja i osje¢aj Fomo (feeling of missing out — strah od
nestanka), aplikacija ima pozitivan utjecaj na samoizrazavanje i samoidentitet

mnogih mladih korisnika. [20]

@ zendaya ‘ FOLLOW ‘

555k likes

zendaya Had a new shoot come out today
and was shocked when | found my 19 year
old hips and torso quite manipulated.
These are the things that make women self
conscious, that create the unrealistic ideals
of beauty that we have. Anyone who knows
who | am knows | stand for honest and pure
self love. So | took it upon myself to release
the real pic (right side) and | love it "%
Thank you @modelistemagazine for pulling
down the images and fixing this retouch
issue.

kingnicc This girl is so real, | need to get
me a Zendaya lol

holcarri she is a queen @ashbmor
holcarri @anniegianakos
tayloralyon @deandrersmith

latasha_only Ooh I'm bugging | read it
wrong lol Thanks @kingnicc she a beauty

Slika 8. Manipulirana Instagram fotografija vs. originalna fotografija
https://i-d.vice.com/en_us/article/nebkex/zendaya-takes-a-stand-against-retouching

t,
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Studija o utjecaju manipuliranih Instagram fotografija na sliku tijela kod
adolescentnih djevojaka istraZuje je li tendencija drustvene usporedbe
moderirala taj odnos. IzvrSen je eksperiment u kojem su 144 djevojcice, u dobi
od 14 do 18 godina, bile nasumiéno izlozene originalnim i manipuliranim
Instagram fotografijama. Rezultati su pokazali da izloZzenost manipuliranim
fotografijama izravno dovodi do pada samopostovanja. Djevojke koje imaju vise
tendencije socijalne usporedbe, manipulirane fotografije su imale negativan
utjecaj na njih. Zanimljivo je da su manipulirane fotografije bile pozitivnije
ocijenjene od izvornih, neizmijenjenih fotografija. lako je primije¢ena upotreba

filtera za uredivanje fotografija, preoblikovanje tijela nije bilo zapazZeno. [21]

Fotografije i videozapisi postali su izravni oblik online prezentacije i postaju sve
mochniji oblik drustvene online valute. Glavni problem Instagrama ukljucuje
mogucnost manipuliranja fotografijama Instagrama pomocu tehnika retusSiranja,
a time i potencijalno negativni utjecaj tih ,savrSenih fotografija“ na sliku tijela kod
mladih Instagram korisnika. Cesto se krive slavne osobe i modeli za koristenje
tehnika poboljSanja fotografija. |dealiziraju nerealno tijelo, Sto je problemati¢no
jer sluze kao uzori djevojkama i mladim Zenama. [21]

Brojne teorije navode da kada ljudi gledaju druge i usporeduju se s njima,

vjerojatnije je da ¢e se pojaviti identifikacijske i kognitivne posljedice.
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2.5. DOKUMENTARNA FOTOGRAFIJA

Fotografija je postala prevladavajuéi nacin komunikacije. Tehnoloski napredak
dopusta nevjerojatan broj fotografija — pola milijardne dnevno, za snimanje i
objavljivanje na internetu. Najznacajnija korist foto novinarstva je sposobnost da
potakne druStvene promjene vizualizirajuci problem povezan s drustvom.
Dokumentarna fotografija postala je prvi medij koji je drustvena pitanja prenio

na masovnu publiku, koristenjem novinskih ¢asopisa i drugih publikacija. [13]

Dokumentarne fotografije imaju mo¢, sposobnost uhvatiti trenutak zalosti, uzasa
ili boli koja zradi iz fotografije i mijenja one koji su je vidjeli. Dokumentarna
fotografija namjerava snimiti fotografije koje utjeCu na ljude i utje€u na promjenu

u ljudima.

2.5.1. Pojava dokumentarne fotografije

Zadatak prvih fotoreportera bio je u tome da snime fotografije kojima ce se
pratiti neka vijest. Tek kada je sama fotografija postala vijest, nastala je
dokumentarna fotografija. Prvotne dokumentarne fotografije bile su snimane
prema naredbi, Cesto su bile namjesStene. Fotoreporteri su radili za agencije,
preko kojih su snimali odredene sve€ane dogadaje. Kasnije su se pomno birale
fotografije koje ¢e biti objavljene javnosti. Zatim su fotoreporteri poceli pratiti

velike dogadaje, povijesne, ratne, politicke dogadaje. [13]

1936. godine izlazi prvi broj americkog ¢asopisa Life. To je bio revijalni Casopis
koji se u potpunosti sastojao od fotografija. Na njegovo stvaranje utjecala je
pojava dokumentarne fotografije u Njemackoj, i njemacki ilustrirani listovi.
Fotografija je Covjeku polako postajala bliska i postepeno oblikovala njegov
pogled na svijet. Na pojavu Life asopisa utjecao je i tehnicki napredak
fotografije. Pojavile su se nove tehnike tiskanja, medu kojima je najvaznija bila
ona u koloru. No jedan od presudnih faktora za uspjeh Life-a bila je svemocna

uloga reklame. [13]
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U prvom broju Casopisa, nalazile su se slike rodenja djeteta, invalida koji se
penje liticom, djece iz jedne kineske Skole u San Franciscu, fotografije slikara,
predsjednika. Life je obuhvacao sve sfere zivota. U svijesti neobavijeStenog
Covjeka, fotografija nije mogla lagati jer je bila egzaktna reprodukcija Zivota.
Malo ljudi je shvacalo da je njen smisao mogucée u potpunosti izmijeniti s
pomocu legende, tekst koji je pratio fotografiju, ili smjestanjem fotografije uz
neku drugu fotografiju. Pojavom televizije, Life je upao u krizu te nakon 36
godina postojanja, bio je ukinut. Prednost televizije je bila Sto je mogla vijest
prenijeti odmah, s lica mjesta dogadanja. Life je izlazio jednom tjedno, te su se

u njemu nalazile vijesti koje su vec bile videne na televiziji. [13]

2.5.2. Manipuliranje fotografijom u politicke svrhe

Nakon $to se fotografija po€ela redovito koristiti u tisku, nezavisni fotografi, oni
koji nisu bili u stalnom radnom odnosu u nekom novinskom poduzeéu, poceli su
obavljati svoje duznosti preko foto-agencija, koje su bile posrednici izmedu
proizvodaca i kupaca fotografija. Porastom potraznje do$lo je do osnivanja sve
veceg broja foto-agencija u svim zemljama. Ti fotoreporteri rijetko kada su imali
moguénost objaviti svoje radove onako kako su oni Zeljeli. Cesto i sasvim mala
izmjena konteksta moZze fotografijama dati suprotan smisao od onoga koji je
fotoreporter Zelio posti¢i. Takav slucaj je bio s jednom fotoreporterkom, koja je
snimila niz fotografija na kojima je sredisniji lik bio jedan burzovni meSetar.
Fotografije je poslala raznim europskim ¢asopisima i novinama pod bezazlenim
nazivom ,Prizor s pariSske burze®. Ubrzo nakon, primila je izreske iz belgijskog
dnevnika, gdje se nalazila jedna od njenih fotografija, pod naslovom ,Skok
dionica na pariskoj burzi, cijene akcija vrtoglavo rastu®. Domisljatim
podnaslovima ispod fotografije, njena reportaza je pretvorena u financijski
dogadaj. Nekoliko dana kasnije prona$la je iste te fotografije u njemackim
novinama pod naslovom ,Panika na pariSkoj burzi, drmaju se i ruSe bogatstva,
na tisuce ljudi upropasteno®. Shvatila je da je svaki list njenim fotografijama dao
onaj smisao koji je odgovarao njegovim politickim potrebama i namjerama. [13]
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Objektivnost fotografije bila je puka iluzija. Tekst kojim se komentira mozZe joj u
potpunosti izmijeniti znaCenje i na taj nacin utjecati na ljude i njihovo misljenje i

pogled na odredene situacije. [13]

Postoje brojni slu€ajevi takvih manipulacija fotografijom i opisom, nabrojat cemo
samo par njih. Na jednoj fotografiji ruskog tenka u ulici, jedna od legendi bila je
,Ne obaziruci se na pravo svakog naroda da odlucuje o vlastitoj sudbini,
sovjetska vlada poslala u Budimpestu oklopne divizije da uguse pobunu®. Druga
legenda bila je ,Madarski narod zatrazio pomoc¢ od sovjetskog naroda. Ruski
tenkovi dosli zastititi radnike i uspostaviti red“. Tokom rata u Bijafri,
zapadnonjemacki ilustrirani list Stern objavio je u rujnu 1967. godine reportazu
pod nazivom ,Placenici i njihov raj“. Fotografije u reportazi snimljene su
vec¢inom u regiji oko grada Bukavu u Zairu. Tjednik Jeune Afrique koiji je izlazio
u Parizu, prenio je tjedan dana kasnije izvatke iz Sternova ¢lanka, medu kojima
i fotografiju na kojoj se vide izmrcvarena tijela dvaju Afrikanaca objeSenih za
ruke na drvo. U tom vremenskom periodu, od tjedan dana, fotografija je
promijenila legendu. Za njemacke Citatelje ona je glasila ,Vojnici kongoanske
nacionalne armije zarobili su ove katanske policajce i objesili ih o drvo. Bili su
prepusteni smrti. Zivot su im spasili bijeli Schrammeovi plaéenici. Nasuprot
tome, u Jeune Afrique, Ciju publiku u velikom broju €ine afri¢ki Citatelji, uz
fotografiju je stajala legenda ,Vojnici kongoanske nacionalne armije u

zarobljenistvu placenika“. [13]

Sljededi primjer manipulacije fotografijom, i kako se prividno neutralna
fotografija moZze iskoristiti u reklamne svrhe bio je onaj u Kanadi. U Kanadi vojni
rok nije bio obavezan. Da bi se potaklo mladice i djevojke da se pridruze,
kanadska vojska je pedesetih godina vrsila veliku propagandnu djelatnost
putem plakata u kojima se vojna sluzba izjednaCavala s turizmom. Bili su to
plakati s porukama ,Pristupite vojsci i upoznat Cete svijet“. Tom propagandom,
kanadska vojska je zabiljezila znatan porast prijava za vojnu sluzbu.

Za vrileme prvog i drugog svjetskog rata, njemacke i savezniCke Stampe bile su
pune krivotvorenih fotografija. Objavljivale su se isklju€ivo ohrabrujuée, pomno
izabrane fotografije. Fotografije teSkih ranjenika i leSeva poginulih bile su tabu,

kako tim prizorima njihovi bliznji ne bi bili Sokirani. [13]
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Time se oblikovalo javno mnijenje. Radilo se o savrSenoj cenzuri fotografija koje
mogu izazvati griZznju savjesti i depopularizirati rat. Nisu se smjele objavljivati
fotografije koje su mogle naskoditi ratnim naporima. Fotografi koji su
dokumentirali te dogadaje imali su pravo prikazati samo malo patnje,
prouzrocene protivnickim napadima, no nikad previSe, da se ne bi izazvala
samilost. ProtivniCke strane ravnale su se po sli¢nim zakonima. Ne postoji ni
jedna fotografija na kojoj Hitler pregledava plinske komore u nekom od
koncentracionih logora. Isto tako, ni Japanci nisu vidjeli fotografije ljudi koji su
stradali u Pearl Harbouru, vec¢ su vidjeli samo fotografije snimljene iz zraka, koje

su prikazivale njihovu pobjedu. [13]

Promjena je nastupila za vrijeme Vijethamskog rata, koji je podvojio ameri¢ku
javnost. Fotografija i televizija odigrale su presudnu ulogu u budenju svijesti
ameri¢kih gradana. Buducéi da u Sjedinjenim DrZzavama nije bilo cenzure,
fotografi su sami cenzurirali fotografije jer su vjerovali da se bore za pravednu
stvar. Oni koji nisu bili Amerikanci, imali su razlog manje da vjeruju u taj rat te
su upravo ti fotografi poceli optuzivati s pomocu fotografija. PoCele su se
objavljivati potresne fotografije te pojavljivati albumi u kojima je bila prikazana
tragedija civilnog stanovnistva, no takoder i stradanja kroz koja su prolazili
ameriCki vojnici. Zahvaljujuci tim fotografijama, Amerikanci su postali svjesni

strahote tog rata. [13]

Postoje brojne fotografije koje su bile objavljene Sirom svijeta, i koje su izazvale
gadenje, pobudile odredene emocije, puno vise nego Sto je tiskana rije€ ikada
mogla napraviti. Buduci da se fotografijom obra¢a Covje€anstvu, ona posjeduje

strahovitu mo¢ uvjeravanja, koju mnogi iskoristavaju kao sredstvo manipulacije.

U ovom poglavlju izloZzeno je par primjera u kojima se smisao fotografije
modificirao, promijenio ili potpuno preokrenuo. Fotografija je omogucila Covjeku
da vidi svijet pod novim kutom gledanja, da vidi mjesta i dogadaje koji se
odvijaju kilometrima dalje. Omogucila je Covjeku da bude u toku sa svime $to se
dogada u svijetu. Bez nje ne bismo vidjeli povrSinu Zemlje, ne bismo vjerovali
da je Covjek sletio na Mjesec, ne bismo vidjeli kakve sve strahote ratovi donose.

Izjednadila je razine znanja i priblizila ljude. [13]
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No, ukoliko se koristi na krivi nacin, ima opasnu mo¢ da bude masovni
manipulator. Fotografija je bila polazna toCka za stvaranje masovnih medija koji
koriste fotografiju kao sredstvo komunikacije. Fotografija koju je stvorio

Nicéphore Niépce, danas je postala najpoznatiji jezik nase civilizacije. [13]

2.5.3. PhotoSensitive organizacija

Vise od 20 godina, PhotoSensitive, kanadska neprofitna organizacija, biljezi
snazne fotografije kako bi postigli drustvene ciljeve. [23] Organizacija je

osnovao 1990.godine fotograf Andrew Stawicki i urednik Peter Robertson. [22]

Vjerovali su da izvrsna fotografija moze utjecati na promjenu, proSiriti vidno
polje gledatelja. Imali su cilj u€initi svijet boljim mjestom. U roku tjedan dana,
Andrew Stawicki, okupio je skupinu profesionalnih fotografa i PhotoSensitive je
bio osnovan. [23] Ideja im je bila okupiti talentirane fotografe te putem

fotografije, postici drustvene ciljeve i potaknuli ljude na akciju. [22]

Ta zelja je mnogo puta ostvarena unutar organizacije. Djelujuci u crno bijeloj
boji, fotografi su snimili fotografije koje omoguéuju gledateljima da se
usredotoCe na samu fotografiju, bez ometanja bojom. Tijekom godina djelovanja
PhotoSensitive se prosirio na uvjerenju da fotografije mogu utjecati na
drustvene promjene i da imaju moc¢ promijeniti svijet. Projekti su im bili
usredotoCeni na tadasnje aktualne i vazne teme. Neki od ideala PhotoSensitive
organizacije su podizanje svijesti, davanje glasa za bezglasne, te pronalazak
svijetla u patnji. Brojni projekti su usmjereni na dovodenje gledatelja u svijet
drugih. Foto esej o siromastvu djece 2000.godine ukazao je na istinu, i na
postojanje toga problema. Esej u Torontu 2004.godine imao je namjeru otvoriti
oCi svijetu na €injenicu da Toronto nije bio zatvoren radi epidemije SARS-a, kao
Sto je to bilo prikazano od strane medija. Medu ostalim esejima, bili su eseji o

beskucnicima na ulicama. [23]
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Dokumentarna fotografija mozZe pokazati stvari koje vecina ljudi ne zeli vidjeti.
Naravno, to nije radi Sok efekta, ve¢ radi poticanja gledatelja da teze svijetu u
kojem se eliminira nepotrebna bol i bolest. Brojni projekti su im bili usmjereni na
bolesne i umiruce. Misao vodilja im je snaga priCe i potreba da se priCe ispriCaju

svijetu. Kroz fotografije, prenose te priCe svijetu. [23]

2.5.4. PhotoSensitive projekti

Godine 2003. viSe od 400 ljudi u Kanadi imalo je dijagnozu ozbiljnog akutnom
respiratornog sindroma (SARS), i 43 ih je umrlo, vecina u Torontu. Tisuce ljudi
je bilo u karanteni, sigurnost zracne luke bila je povec¢ana kako bi se pokusali
otkriti simptomi SARS-a medu putnicima koji dolaze u Kanadu. Toronto je
podnio dva vala SARS-ove bolesti, a gradska ekonomija izgledala je turobno,
osobito nakon $to je Svjetska zdravstvena organizacija izdala odredene
zabrane za putovanja. Cilj ovog projekta PhotoSensitive organizacije bio je
prikazati svijetu da je Toronto prezivio SARS te da funkcionira kao uzbudljiva
destinacija za putnike. Projekt je dokumentirao raznolikost Toronta, noc¢ni zivot,
desetke festivala, vazne dogadaje koji su grad ucinili Zivahnim i uzbudljivim.
Gradonacelnik David Miller izjavio je da je izlozba pomogla uvjeriti ljude da je
grad ziv i dobar. Ljudi su Citali o SARS-u i imali su sliku te bolesti i ljudi koji Secu
s zastitnim maskama. Postojala je percepcija da su ulice opasne, pune klica, da
je Toronto postao grad duhova. Na fotografijama iz projekta ,Destinacija

Toronto“ prikazana je radost, ples, zivot. (slika 9., 10.) [23]
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Slika 9. Lucas Oleniuk "Destinacija Toronto"
http://www.photosensitive.com/project-gallery-n.php?i=26&id=11&p=1

Slika 10. Don Weber "Destinacija Toronto"
http://www.photosensitive.com/project-gallery-n.php?i=26&id=11&p=1
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PhotoSensitive se temelji na ideji da fotografija moze uciniti svijet boljim
mjestom. Fotografi koji su sudjelovali u kolektivu ve¢ su vidjeli kako su
fotografije utjecale na kulturu. Odrastajuci ili radeci u 1960-im, mnogi su vidjeli
kako su fotografije mijenjale ishod rata u Vijetmanu. Neki od tih primjera
ukljuc€uju fotografiju Nick Uta na kojoj se nalazi djevoj€ica Kim Phuc i druga

djeca koja bjeze od napalma. [23]

Prvi projekt PhotoSensitiva bio je ,It's in their eyes®. Projekt je zapoceo
1990.godine i bio je usmjeren na glad, beskuc¢nike i podredene skupine u
Torontu. 12 fotografa, u suradnji s Daily Bread Food bankom, stvorilo je

fotografski esej koji je dokumentirao svakodnevno sluzenje kruha (slika 11.).

Izlozba je bila 5. travnja 1992.godine. Jedan gledatelj je bio inspiriran izlozbom

te donirao 100 tisu¢a dolara vlastitog novca lokalnoj banci za hranu. To je bio
prvi put da su fotografije potaknule ljude na zna¢ajne donacije vaznim
dobrotvornim organizacijama koje rade za bolji svijet. Bio je to znak da

fotografije utje€u na ljude. [23]

Slika 11. Stan Behal "It's in their eyes”
http://www.photosensitive.com/project-gallery-n.php?i=12&id=1&p=1
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Jos jedan projekt je naveo na promjene, projekt u kojem je PhotoSensitive
snimao fotografije djece koja pate, u bolnici u Toronto (slika 12.). Jedan Covjek
je reagirao na fotografije pisanjem ¢eka od 100 tisu¢a dolara. Mnogi drugi
takoder su donirali novac nakon $to su bili inspirirani fotografijama koje
dokumentiraju rad osoblja koje se brine za tu djecu. Vecinu fotografija tesko je
gledati, ali se mora znati da je i to dio svijeta u kojem zivimo. Od ranih dana
djelovanja, slu€ajevi u kojima su fotografije PhotoSensitiva utjecale na

djelovanja ljudi, bili su preveliki da bi se prebrojali. [23]

Slika 12. Andy Clark "Precious Time"
http://www.photosensitive.com/project-gallery-n.php?i=12&id=1&p=1
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2.5.5. Dokumentarna fotografija u doba novih medija

Drustveni mediji dali su fotoreporterima milijun dodatnih ociju u sukobljenim
zonama svijeta. Fotografije iz sukobljenih zona dolaze putem Twittera, Tumbilr,
Facebooka; snimljene mobilnim telefonima ili digitalnim fotografskim aparatima.
Kako se sve viSe koriste novi medijski alati i druStvene mreze, snazne
fotografije svjetskih kriza dostavljaju se izravno na prijenosna racunala i
pametne telefone Sirom svijeta. Drustveni mediji dopustili su ¢ak i tehnoloSkim
neznalicama da postanu prolaznici povijesti. Novi svijet fotoreportera,
profesionalnih i amaterskih, dostupan je javnosti putem drustvenim mreza,
omogucujuéi novinarskim organizacijama da pronalaze vazne priCe koristeci
alate koji su izvan njihovih postojecih tehnickih moguénosti. Twitter se pokazao
kao vrlo koristan alat koji pomaZze novinarskim organizacijama u potrazi za
potencijalnim vijestima. U danasnje doba, fotoreporteri ne moraju biti prisutni na
vaznim dogadajima, ve¢ mogu pretraziti stranice drustvenih medija. Novinarstvo
je postalo gradansko novinarstvo. Preko Twittera se pronalaze odredene

informacije, preko Facebook i Instagrama se pretrazuju fotografije. [24]

Kamera na mobilnim telefonima omogudila je da svaki slu¢ajni promatra¢
postane fotoreporter. No, problem kod gradanskog novinarstva lezi u etiCkim i
estetskim pitanjima. Provjera valjanosti informacije i fotografije moze biti
problemati¢na. Cak i kontaktiranje viasnika fotografije dovodi do problema jer
novinarska organizacija ne moze znati da li je u kontaktu s fotografom ili
vlasnikom autorskih prava. Nadalje, problem je aranzman za distribuciju
sadrzaja, financijske transakcije, pa ¢ak i odredivanje originalnog viasnika
fotografije. To je vrlo sloZeno jer ono $to se dogada na drustvenim mreZzama
postaje eho komora, situacija u kojoj se informacija, ideja ili uvjerenje pojacava
komunikacijom i ponavljanjem unutar sustava. Ljudi Cesto otimaju stvari jedni
drugima, i Cesto su tvrdnje daleko od istine. Nagli priljevi sirovih fotografija iz
politiCkim sukobima i prirodnim katastrofama opustoSenih podrucja moze biti
bogatstvo informacija, no one nuzno ne moraju predstavljati narativno

pripovijedanije koje Cini srz fotoreportera. [24]

29



Ljudi vjeruju slikama viSe nego rije€ima. [24] JoS jedan problem kod novog
oblika dokumentarne fotografije je mogucnost manipulacije. Vladina
manipulacija slikama zasigurno je problem, ali velika brzina drustvenih mreza,
koja Cini provjeru istinitosti problemati¢énom, Cesto ostavlja otvoren prostor za
krivo tumacenje fotografije. [24] S fotografijama postoji velika opasnost od
laznih dojmova ili laznih informacija. Takav slucaj je bio nedavno s Ellom
Dvornik, hrvatskom lifestyle blogericom. Ella je na svojem instagram profilu

objavila fotografiju na kojoj se nalazi ona sa zaobljenim trbuhom. (slika 25.)

Tekst ispod fotografije bio je: ,Kada pojedes$ nesto Sto ne smijes, eksplodirat
¢u.“. lako opis fotografije nije sugerirao na trudnoc¢u, par dana nakon objave
fotografije, na nekoliko novinarskih portala pojavila se vijest kako je Ella Dvornik
trudna. Ella nije bila trudna u to vrijeme kada je laZzna vijest procurila, vec su

novinari pretpostavili da je i prosirili laznu vijest. [25]

w Ella Dvornik
L September 25, 2016 - €

Kad pojedes nesto sto ne smijes &2 eksplodirat cu

il Like #8 Comment A Share

O 62K Top Comments ¥

Slika 13. Trbuh Elle Dvornik
https://www.facebook.com/elladvornik/
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Usprkos nedostacima drustvenih medija, nove medijske tehnologije pruzaju
profesionalnim novinarima i novinskim organizacijama prave alate za
ukljucivanje u vrstu pripovijedanja koja €ini foto novinarstvo vrijednim. Prednost
drustvenih mreza je Sto mogu zadrzati publiku duze angaZziranu nego $to to

mogu vecernje vijesti. [24]
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2.6. MODNA FOTOGRAFIJA

2.6.1. Utjecaj modne fotografije

Nacin na koji se odijevamo moze ovisiti o psiholoSkom utjecaju koji nam je
svakodnevno nametnut putem novina, magazina, plakata i televizije. Modna
fotografija ima puno vedi utjecaj od bilo koje druge fotografije. Stvara
proturjecne ideje o tome kakav je izgled drustveno prihvatljiv, te kakva odjecCa
se treba nositi. Za ljude koji su u tijeku s modom, to je vrlo vazno. Puno im znaci
da dobro izgledaju te da budu primijeceni. lako, ne uspijevaju svi drzati korak s
modom i modnim zahtjevima. Moda moze biti nacin na koji mi, kao pojedinci,

stvaramo neverbalne prosudbe osobe, gledajuéi njihovu odjecu. [25]

Modna fotografija je kroz povijest utjecala na odredene aspekte drustva . U
ranim 1900-im, modna fotografija je postajala sve popularnija, kada je osnovan
francuski modni ¢asopis Vogue. Vogue i mnogi drugi modni ¢asopisi od tada
vode put mode. U 1900-im je utvrdeno da, §to je Zena imala vise modnih
dodataka, poput kapa, SeSira, i ostalih modnih krpica, to je bila na vecoj poziciji
u drustvu. (slika 14.) Vrsta SeSira koju su Zene nosile, ovisilo je o njihovom
drustvenom statusu. Za muskarce, to su bila 3 odijela, te smoking za formalne
prigode. Vrhunski SeSiri su takoder bili nuznost, i za dnevne i za posebne
prigode. [26]
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Slika 14. Fotografija iz magazina ,La mode pratique*

https://fashionphotograp.wordpress.com/social-impact-of-fashion-photography/

Tijekom godina, iznimno je vazno bilo da modni fotografi budu u tijeku s
kulturom mladih i mijenjanjem trendova u drustvu. Bilo je vazno i da fotograf
bude mastovit, da razmislja izvan okvira te da stvara fotografije koje ¢e privuci
Citatelje, ali ujedno i zadrzati stil i veliCanstvenost modela. Osnovni elementi i
nacela fotografije takoder su zna€ajno utjecali na to koliko ¢e fotografija biti

estetski privlacna. [25]
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U reklami za Dior Addict parfem, slika modela je bila iskrivljena, njezina poza je
bila eroticna i prekrivena znojem. (slika 15.) [25] Fotograf je promatrao tadasnju
kulturu droge u drustvu mladih, i koristio je to kao svoju prednost u reklamiranju
mirisa. [27] Fotograf je vrlo dobro promovirao svoj proizvod, ali je s tim naCinom
promocije, promovirao i neodoljiv i uzbudljiv segment drustva. [27] Medutim,
nakon nekoliko mjeseci pritiska od skupina koje su se borile protiv zloupotrebe

droga, Dior je maknuo tu fotografiju koja je veli€ala ilegalnu upotrebu droge. [25]

Slika 15. reklama Dior Addict parfem
https://fashionphotograp.wordpress.com/social-impact-of-fashion-photography/

Generiraju¢i modnu reklamu koja ¢e se vidjeti u svim klju¢nim €asopisima za
modu i Zivotni stil, modni fotografi ne samo da promoviraju proizvod, veé
promoviraju i podrucje drustva tog vremena. Oni na koje utjeCe reklama, ne
samo da kupuju proizvod, veé kupnjom proizvoda prihvacaju elemente odjece i

Zivotnog stila. [25]
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Modna fotografija koja je takoder postala kontroverzna, bila je ona Kate Moss,
engleskog supermodela, u Calvin Klein Obsession reklami. (slika 16.) [29] Kate
Moss je u toj reklami polugola, u adolescentnim godinama [29.]. No, nije samo
zbog toga ta reklama postala kontroverzna. Ta fotografija se koristila na Internet
stranicama koje su se borile protiv anoreksije, kao i na stranicama koje su takve
teZine promovirale kao pozeljne. [25] Ovo dokazuje nevjerojatni trajni utjecaj,

dobar ili lo8, nekih istaknutih ikoni¢nih fotografija. [25]

(OBSESSION

W alvinKlein

B\ parfum

Slika 16. Kate Moss u oglasu u ¢asopisu za Calvin Klein Obsession
http://www.huffingtonpost.com/2013/09/11/calvin-klein-obsession-ads-photos_n_3906029.html
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OglaSavanije nije jedino koje koristi modne fotografije za utjecanje na drustvo,
nego su to i slavne osobe. Elizabeth Hurley, engleska glumica i model, postala
je srediste velike medijske pozornosti 1994. godine, kada je na premijeru ,Cetiri
vien€anja i pogreb“ nosila zapanjujuéu vec€ernju haljinu Versace modne kuce.
(slika 17.) Fotografija, tada nepoznate glumice i zapanjujuée haljine, odmah je
dominirala medijskim prostorima. Fotografije te haljine postigle su ikonski
status, mjesto u povijesti mode. Zene su htjele elegantan, i ujedno seksualno

provokativan stil koji je prikazivala ta fotografija. [25]

Slika 17. Elizabeth Hurley u Versace vecernjoj haljini
https://anthromodeologist.wordpress.com/

Kroz ogromnu paznju paparazzi snimaka, Elizabethina figura postala je
,savrseno tijelo, tijelo za koje su Zzene mislile da je lakSe ostvarivo, od onog
Kate Moss na reklami za Calvin Klein. [25]

Naravno, iza Hurley, koja je bila idealizirana od strane mnogih, stoji zena koja je
vodena slikama ,savrSenstva“ i strahom od degradacije u drustvu — jedne od

teskih i istaknutih opasnosti ,kulture slavnih osoba“. [25]

36



Mnoge slavne osobe koje pate od anoreksije, poput Mary-Kate Olsen i Calista
Flockheart, o€ito su bile pod utjecajem modnih fotografija modela poput Kate

Moss, koje su bile promovirane kao ,sve kosti“. [25]

Kate Moss oditi je primjer modela ikone i stila €iji modni izbor jasno utjeCe na
one koji vide njezine fotografije. [25] Kate Moss je u modnih fotografijama
prikazivala bezobrazni pravedno odabrani stil, koji je bio kombinacija izuzetno
jeftinih, potroSnih modnih krpica sa povremenim skupim dizajnerskim komadima
odjece. [28] Na mnogim slikama ti komadi odjece bili su iz du¢ana TopShop, Sto
je utjecalo na tisuce britanskih Zena i turista da kupuju u tom duc¢anu. [28] U
jednom trenutku TopShop je bio uvrsten kao jedna od naj¢es¢ih trgovina za
kupnju, Sto dokazuje izravnu povezanost divljenja Mossovom stilu i kupovnih

navika Zena koje su joj se divile. [28]

Prvi sluzbeni supermodel, Twiggy, ne samo da je utjecala na cijeli novi val
,mr8avosti“, ve¢ njezine ikonske modne fotografije takoder su promovirale
babydoll haljine, minice i modni izgled 60-ih. (slika 18.) Twiggy je promijenila
lice mode, ¢ak i nakon 50 godina, ona je i dalje ikona britanske mode i mode
60-ih, Cije fotografije joS i danas sluze kao inspiracija za stil Zena. Izgled modela
60-ih, postao je kolektivni identitet potroSaca koiji su slijedili ovaj trend. Stotine
Zena pocele su kupovati Mary Quant i Biba Emporium, modni duéani i brandovi,

Cije modele odjece je promovirala Twiggy. [27]
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Slika 18. Twiggy 1960te
https://anthromodeologist.wordpress.com/

U jednom od upitnika o temi utjecaja modne fotografije na kolektivne i
individualne stilove, mnoge Zene su odgovorile kako bi se modne fotografije
trebale promatrati kao oblik umjetnosti i fantazije, a ne kao reprezentacija mode.
Te fotografije predstavljaju san, jer 90-98% odjece prikazane na modnim
fotografijama je nedostizno. Ovo istrazivanje pokazalo je da mnoge Zene shvate
da nikada ne¢e moci duplicirati izgled kojem se dive na modnim fotografijama,
no ipak teZze prema tome. U drugim slu€ajevima, mogu biti i pod ,nesvjesnim®
utjecajem te biti sklone nositi odredenu kombinaciju odjece, ne sjecajuci se
izvora ideje. [27]

Razdoblje kasnog 20. stoljeca bilo je puno vitkih tijela modela, plesacica,
glumica, pornografskih diva. U tadasnje vrijeme, vitka tijela postala su standard
liepote. Utjecaj medija na vlastitu predodzbu tema je brojnih popularnih i
akademskih rasprava. Mediji drze vaznu ulogu u Sirenju idealiziranih slika i

informacija o tome kako postici idealni vanjski izgled.
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Razvoj masovnih medija u 20. stoljecu je pridonio tome da se standardi vanjske
liepote medu ljudima razli€itih drustvenih statusa i zemljopisnih podrucja

izjednace.

2.6.2. Utjecaj modne fotografije na poremecaj prehrane

Fotografije tijela u Casopisima Salju snazne poruke. U danasnje vrijeme niti
jedna fotografije ne moze biti objavljena bez manipulacije u Photoshop
programu, alatu za uredivanje fotografija (slika 19., 20., 21., 22.). MuSkarci u
Casopisima su Cesto obradeni u programu za uredivanje fotografija kako bi se
postigao mrsav, miSi¢av ideal. Manipulira se i s fotografijama tijela poznatih
osoba kako bi se zadovoljili trenutni standardi teZine i ljepote. Oglasavanje je

usko povezano sa stvaranjem nesigurnosti.

smycaiving

Slika 19. Justin Bieber obradena vs. Original fotografija, reklama za Calvin Klein
http://www.takepart.com/photos/men-celebrities-photoshop/calvin-klein-gets-bieber-fever
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Slika 20. Primjer Victoria's Secret retusiranog modela
http://natalieast.com/5-reasons-why-victorias-secret-isnt-cool-anymore/

Slika 21. RetuSirani "plus size" model Tara Lynn
https://bossip.com/1006079/photoshop-sorcery-a-shocking-gallery-of-retouched-celebrity-photos/tara-lynn-
retouched/
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Slika 22. Retu$irani model Ashley Graham u ¢asopisu Elle Canada
https://uk.style.yahoo.com/models-really-look-without-photoshop-102154932.html

Prema procjeni Rader programa iz 2013. godine, 80% Zena je nesigurno zbog
fotografija Zena koje vide na televiziji, a ¢ak viSe od 66% Zena je pod utjecajem
mrdavih modela iz &asopisa. Zene, kojima su bile pokazane fotografije mrsavih
modela, pokazale su pad u samopostovanju i ukupnom raspolozenju, u

usporedbi sa skupinom Zena kojima su bile prikazane neutralne slike. [30]

Recenzija iz 2006., objavljena u ¢asopisu Mind Matters pripisuje negativne
efekte medijskih ideala tijela socijalnim mehanizmima usporedbe. Prema teoriji
drustvene usporedbe, pojedinci se usporeduju s drugima, a kada se pojedinac
osjeca superiorno, usporedba pokrece pozitivno emocionalno stanje. Kada
usporedba ostavlja individualan osjecaj inferiornosti , rezultat je bijes i gubitak
samopostovanja. Recenzija sugerira da, kada se prosjecni pojedinac
usporeduje s idealiziranim slavnim osobama, usporedba uzrokuje osjecaj nizeg

samopostovanja i teZnju za postizanjem idealiziranog stanja. [30]
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Vecina istrazivanja o u€incima zZenskih Casopisa i fotografija tijela, usredotoCena
su na odnos medija i poremecaja prehrane. Godine 1999. studija objavljena u
L2Arhiva pedijatrije i adolescentske medicine“ pokazala je da su adolescentice,
koje su izjavile da su pokuSale izgledati kao Zene u asopisima ili na televiziji,
imale vecu vjerojatnost da Ce se prikljuciti u ,CiS¢enje tijela®, povezano s
poremecajem bulimije. IstraZivanje iz 20004. godine o poremecajima prehrane
takoder je zabiljezio da su Zene, koje su imale povijest poremecaja prehrane,

osjetljivije na negativne ucinke $to ih uzrokuju medijske slike tijela. [30]
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2.7. UTJECAJ FOTOGRAFIJA NA POVIJEST

2.7.1. lkonicke fotografije

Umjetnost je, povijesno, metoda izrazavanja prezentacijom, nacin
razumijevanja svijeta i prevodenja istog. Stolje¢ima je umjetnost omogucavala
umjetniku da prenosi ideje, koncept i dogadaje na nacin na koji rijeci nisu
mogle. Takoder je bila i joS uvijek je koristena kao nacin manipulacije ljudima.
Tokom povijesti, kraljevi i kraljice su bili zloglasni zbog toga $to su narucivali od
slikara i kipara portrete, slike i statue koje su odrazavale snagu, mo¢ i kontrolu
nad masama. Namjera im nije bila samo umjetnicka, vec je trebala prisiliti one

koji nad kojima se vladalo da se boje i poStuju svog vodu. [31]

Fotografija je uvijek imala vaznu ulogu u drustvu i razumijevanju specifi¢nih
globalnih dogadaja. Od Nick Utova ,Terora rata“ koji prikazuje mladu djevojku, u
Vijetmanu, nakon §to je njezino selo napadnuto napalmom, pa do fotografije
Nilufera Demira, koja prikazuje utopljenog sirijskog dje¢aka koji poku$ava
pobjeéi od strahota rata. Sve ove fotografije imaju jednu zajedni¢ku stvar —
pomogle su povecati svijest o vaznim pitanjima dillem svijeta, i mogle su utjecati
na nacin donoSenja odluka o tim pitanjima. Nick Utova fotografija utjecala je na
okrutnosti tijekom rata i potaknula javni bijes. Kada je svijet bio izlozen
brutalnosti rata, koja je bila utjelovljena u fotografiji, veo je bio podignut i to je
dovelo do neizbjeznog povlacenja americkih vojnika iz Vijethama. Ratni uzas,
zarobljen u djelicu sekunde, osjetio se u cijelom svijetu. Isto tako, fotografija
utopljenog sirijskog dje€aka jednako je vje€na kao i slika vijethamske djevojke.
Kada se slika sirijskog djeCaka proSirila svijetom, pokazala je stvarnost rata u
Siriji i ukazala na problem izbjegli¢ke krize. DoSlo je do otvaranja granica, i
dopustanja vlada da prime joS izbjeglica. Tisuce Zivota moZzda je bilo poStedeno
zbog te fotografije. Fotografija je dokazala da se moze uciniti viSe da se

pomogne ljudima. [31]
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2.7.2. Niépce : Pogled kroz prozor, 1826.

Bila je potrebna jedinstvena kombinacija genijalnosti i znatiZelje kako bi se
proizvela prva poznata fotografija. Prikladno je da je Covjek koiji je to napravio
bio izumitelj], a ne umjetnik. Joseph Nicéphore Niépce bio je fasciniran
tiskarskom metodom litografije u kojoj su se slike na kamenu mogle
reproducirati pomoc¢u nafte na bazi tinte. Pretrazujuci druge nacine za izradu
slike, Niépce je izumio uredaj nazvan kamera opskura, koja je hvatala i
projicirala scene osvijetliene sunevom svjetlos¢éu . Rezultat je bila prva poznata
stalna fotografija. [32]

Fotografija je bila izradena na poliranoj ploc€ici od kalaja, premazanoj derivatom
nafte. Ekspozicija je trajala 8 sati [33.].

Niépcev uspjeh postavio je temelje za razvoj fotografije. Kasnije je radio s
umjetnikom Louisom Daguerreom, €ije su dagerotipijske slike oznacile sljedeci

veliki napredak u fotografiji. [32]

Slika 23. Joseph Nicéphore Niépce "Pogled sa prozora u Masion du Gras" 1826.
http://www.photohistory-sussex.co.uk/NiepceJoephN.htm
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2.7.3. Nick Ut : Napalm djevojka, 1972.

1972. godine, fotograf Associated Pressa, Nick Ut, zabiljeZio je scenu koja je
postala fotografija nagradena Pulitzerovom nagradom, koja prikazuje djecu
koja bjeZze od bombardiranja Napalma tijekom rata u Vijetnamu . U srediStu
okvira, tr¢eci prema kameri, nalazi se gola devetogodisnja djevojcica Phan
Thi Kim Phuc, takoder kasnije poznata kao ,Napalm djevojka“. Godine
1973., fotograf Nick Ut osvoijio je Pulitzerovu nagradu za Spot News
Photography za ,Teror rata®, njegovu fotografiju djevojcice Phan Thi Kim
Phuc. lako kontroverzna fotografija, jer prikazuje potpunu frontalnu golotinju
Zrtava bombardiranja, proSirila se po svijetu i njena vrijednost je nadmasila
Utova fotografija o sirovom utjecaju sukoba naglasila je da rat donosi vise
zla nego dobrog. Takoder je potaknula brojne rasprave o prikazivanju
fotografije golotinje, gurajuci brojne publikacije ukljucujuci i New York Times,
kako bi nadjacale svoje politike. Fotografija je ubrzo postala kulturni
stenograf za zloCine u Vijetnamskog ratu. Iste godine kada je fotografija

dobila Pulitzerovu nagradu, zavrSena je ameri¢ka uklju¢enost u rat. [32]
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Slika 24. Nick Ut ,Napalm djevojcica” 1972.
http://time.com/4485344/napalm-girl-war-photo-facebook/

Fotografija je, prije nego Sto je postala ikona za mirovni pokret, postala
propaganda za daljnju borbu izmedu Amerike i Vijetnama. Vijetman je
navodio da je Amerika naredila bombardiranje sela, dok je Amerika navodila

da je Vijetman naredio. [34]

Fotografija je bila neugodna za ameri¢ku vladu, ali i iznimno Stetna za vladu
Juznog Vijetnama. Bila je veliki propagandni alat za komuniste, ali je ucinila
viSe od bilo koje fotografije u sprieCavanju Americkog kongresa da dopusti
pomoc vladi Juznog Vijetnama kada je Sjeverni Vijetnam pokrenuo invaziju
te zemlje 1975. godine. [34]

Dodatna dramati¢nost fotografije nalazi se u tome da je Zena, tada
djevojcica sa fotografije, otiSla na Dan veterana 1996. godine u Vijetnam,
Zeleci oprostiti, znajuci da je pilot koji ju je bombardirao bio jedan od njezinih

vlastitih sunarodnjaka. [34]
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2.7.4. John Filo : Prosvjed Kent State. 1970.

Cetvero studenata je ubijeno i devet ozlijedeno 4. svibnja 1970. godine,
kada su ¢lanovi Ohio Nacionalne garde poceli pucati na studente koji su
protestirali protiv Vijetnamskog rata, na Sveucilistu Kent State u Ohio. [35]
Pucanje na Kent State sveuciliStu trajalo je 13 sekundi. [32] Kada je
prestalo, nevinost jedne generacije bila je razbijena. [32] Tadasnji
predsjednik Richard Nixon, u travnju 1970. godine objavio je Sirenje
Vijetnamskog rata u KambodZi. [36] Antiratni aktivisti, u cijeloj zemlji, vidjeli
Su taj postupak kao izdaju od strane predsjednika, koji je obecao prekid rata
kada je odabran za predsjednika 2 godine ranije. [36] 1. svibnja 1970. na
sveucilistu Kent State, zapoCeo je prvi prosvjed od njih brojnih u cijeloj
drzavi. [35] John Filo, student i fotograf, prikazao je osjec¢aj nestanka
nevinosti jedne mladosti u jednoj fotografiji, gdje je prikazana Mary Ann
Vecchio kako place i kle€i nad ranjenim Jeffreyjem Millerom. [32] Fotografija
djevojke koja kle€i nad ranjenim tijelom, dovela je do prekida prosvjeda u

svim drzavama. [35]

Filoova fotografija stavljena je u medije te na naslovnicu New York Timesa.
Osvaoijila je Pulitzerovu nagradu i od tada postala vizualni simbol izgubljene

mladosti i nade jedne zemlje [32.].
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Slika 25. John Filo ,,Kent State prosvjed” 7970.
http://100photos.time.com/photos/john-paul-filo-kent-state-shootings
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2.7.5. Malcom Browne : Gorudéi redovnik, 1963.

Nitko nije mogao zaboraviti ratom razorenu jugoisto€nu azijsku drzavu Vijetham
nakon $to je fotograf Associated Pressa, Malcolm Browne, fotografirao scenu
Zrtvovanja Thicha Quang Duca. [32] Fotograf je dobio informaciju o prosvjedu
budista protiv rezima predsjednika Ngo Dinh Diema. [37] Na tom prosvjedu je
vidio redovnika kako sjedi i drugoga koji ga polijeva benzinom. [37] Tada je
shvatio $to se dogada i poCeo fotografirati, s razmacima od par sekundi. [37]
Njegova fotografija, koja je osvojila Pulitzerovu nagradu, naizgled spokojnog
redovnika kako sjedi u lotosovom stilu dok obasjan plamenom, gori — postala je

ikoni¢na fotografija koja je ubrzo privukla paznju Amerike. [32]

Cin zrtvovanja, mugenistva Quang Duca postao je znak nestalnosti, krhkosti
nacije, a predsjednik Kennedy kasnije je komentirao kako ni jedna vijest u
povijesti nije generirala toliko emocija diljem svijeta kao $to je to napravila
fotografija redovnika. Browneova fotografija prisilila je ljude da dovedu u pitanje
povezivanje SAD-a s Diemovom vlaséu, i uskoro je rezultirala odlukom da se

Amerika ne mijeSa u drzavni udar. [32]
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Slika 26. Budisticki redovnik Quang Duc izaSao je iz auta, sjeo na srediste raskrizja, dok je mladi redovnik
polio benzin nad njime

http://time.com/3791176/malcolm-browne-the-story-behind-the-burning-monk/

Slika 27. Malcolm Browne ,,Goruci redovnik® 1963.

http://www.ddesignerr.com/25-photographs-which-changed-the-world/
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2.7.6. Tijelo Che Guevara : Freddy Alborta, 1967.

Slika 28. Freddy Albort ,Tijelo Che Guevare“ 1967.

https://secure2.pbase.com/image/118045031

Ernesto Che Guevara postao je zastitnik revolucionara. Neosporno je da je
Covjek mitskog statusa, s reputacijom koja se i dalje zadrZzava zbog nacina na
koiji je zivio, a ne zbog toga kako je umro. Guevara je pogubljen 1967. godine,
od strane nacionalne vojske, trenirane i opremljene od strane americke vojske i
CIA. Nastojao je potaknuti revoluciju medu siromasnima i potlaCenima u Boliviji.
No, prije nego Sto su pokopali tijelo, okupili su se oko tijela kako bi snimili
strateSku fotografiju. Htjeli su dokazati svijetu da je Che umro, u nadi da ¢e i
njegov politiCki pokret umrijeti s njime [38.]. Predvidjeli su optuzbe da je
fotografija montirana, lazna, te su Guevarovi zarobljenici, amputirali njegove

ruke i saCuvali ih u formaldehidu. [38]
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No ubivsi njega, Bolivijski sluzbenici nesvjesno su rodili legendu. Fotografija,
koja je cirkulirala diljem svijeta, imala je upecatljivu slicnost s renesansnim
slikama Krista u trenutku kada je skinut s kriza. Cak i dok su Cheove ubojice
likovali iznad njegovog tijela, Cheov spokojni, miran izraz lica opisan je kao

oprostenje [38.]. Alegorijski znacaj fotografije zasigurno nije izgubljen u

revolucionarnim prosvjednicima toga doba. Brzo se usvojio slogan ,Che zivi!“.

Zahvaljujuci ovoj fotografiji, ,strast Che“ osigurala je da ¢e zauvijek Zivjeti kao

mucenik iz socijalistiCkih razloga. [38]
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2.7.7. Joe Rosenthal : Podizanje zastave na Iwo Jimu, 1945.

Slika 29. Joe Rosenthal ,,Podizanje zastave na Iwo Jim*“ 1945.

http://edition.cnn.com/2015/02/22/world/cnnphotos-iwo-jima/index.html

Iwo Jima je mali otok 760 kilometara juzno od Tokija, vulkanski hrpt koji je
blokirao saveznicki put prema Japanu, za vrijeme Drugog svjetskog rata .
Amerikanci su trebali lwo Jimu kao zra¢nu bazu, ali Japanci su zauzeli otok.
Petog dana bitke, marinci su osvaoijili planinu Suribachi na otoku. Ameri¢ka
zastava brzo je podignuta, ali je americki zapovjednik inzistirao na veco;j
zastavi, djelomi¢no da potakne svoje ljude i demoralizira svoje protivnike].
Associated Press fotograf, Joe Rosenthal, postavio je svoju golemu kameru na
vrh, te dok je pet marinaca bilo spremno podici zastavu, Rosenthal se
pomaknuo kako bi dobio bolji kadar i gotovo propustio trenutak. Nebo je bilo
obla¢no tog dana, vjetar je bacao zastavu preko glava marinaca, dok su stajali

na razbijenom terenu, razbijenim stabljikama grmlja. [32]
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Scena je prikazivala pravu turbulenciju rata. Dva dana kasnije, fotografija se
nasla na naslovnicama diliem SAD-a, gdje je brzo prihvaéena kao simbol
jedinstva u dugom ratovanju. Fotografija, koja je Rosenthalu osvojila Pulitzerovu
nagradu, tako je odjeknula u javnosti da je kasnije izradena u postansku marku i

bila napravljena kao bron¢ani spomenik od 100 tona. [32]

Fotografija je koristena u 3,5 milijuna plakata za sedmi ratni zajam, a trojica
prezivjelih vojnika poslana su na turneju kako bi potaknuli Amerikance na
kupnju obveznica za financiranje rata. Djelovala je zahvaljujuci patriotizmu i
emocijama koje izlaze iz fotografije. Prodaja ratnih obveznica ukupno je iznosila

26,3 milijarde dolara, gotovo dvostruko veci iznos od prvotnog cilja. [39]
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2.7.8. Kevin Carte : Gladno dijete i leSinar, 1993.

Vjerojatno jedna od najcjenjenijih fotografija je fotografija Kevina Carta. Godine
1993. Kevin je odletio u Sudan kako bi fotografirao glad koja razara tu drzavu.
Iscrplien nakon dana fotografiranja u selu Ayod, krenuo je prema otvorenom
prostoru. [32] Tamo je €uo cviljenje i naiSao na malu djecu koja su se srusila na
putu do centra za hranjenje. [40] Dok je fotografirao jedno dijete, u blizini djeteta
nalazio se leSinar. [40] Carteru je navodno bilo savjetovano da ne dodiruje Zrtve
zbog bolesti, pa je, umjesto da pomogne, proveo 20 minuta ¢ekajuci u nadi da
Ce leSinar odletjeti. [32] Carter je prestrasio leSinara i promatrao dijete kako
nastavlja prema centru. [32] Zatim je zapalio cigaretu, razgovarao s Bogom i
plakao. [32] New York Times je objavio fotografiju, a Citatelje je zanimalo Sto se
dogodilo s djetetom, te su kritizirali Cartera zbog toga $to nije priskocio u
pomoc. [40] Njegova fotografija brzo je postala klju¢na studija u raspravi o tome
kada fotografi trebaju intervenirati. [40] Carter je osvojio Pulitzerovu nagradu za
fotografiju. [32] No, u srpnju 1994. Godine oduzeo si je Zivot, piSuci: Opsjednut
sam zivopisnim sje¢anjima na ubojstva i leSeve, ljutnju i bol.“ [32] Fotografija je

otvorila o€i javnosti o problemima neimastine hrane u Sudanu. [40]

Slika 30. Kevin Carte ,,Gladno dijete i lesinar® 1993.

http://rarehistoricalphotos.com/vulture-little-girl/
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2.7.9. Annie Leibovitz : Trudno¢a Demi Moore, 1991.

Hollywoodska zvijezda Demi Moore bila je u sedmom mjesecu trudnoce kada
se pojavila na naslovnici Vanity Fair Casopisa. Takav prikaz nije bio neobican za
Demi, koja je rodenje njenog prvog djeteta snimala s tri video kamere. Ali to je
bio presedan za javno medijsko trZiste. Annie Leibovitz je fotografkinja koja je
snimila Demijevu trudno¢u na naslovnicu ¢asopisa. Napravila je fotografiju koja
je obiljezavala trudnodu, i prikazala kako trudnoca nije samo osnaZzujuca, vec i
seksi. Fotografija je bila prva masovna medijska fotografija za seksualizaciju
trudnoce. Mnogi su bili Sokirani s njom. Fotografija je bila provokativno
Casopisno otkrice i napravila je ono $to samo najbolja naslovnica moze —
promijenila je kulturu. Trudnoca je bila relativno privatna afera, pogotovo za
slavne osobe. Nakon Leibovitzove fotografije, rodenja slavnih, gole maj€inske

fotografije i paparazzi s trudnicama postali su industrija za sebe. [32]

Slika 31 Annie Leibovitz "Trudno¢a Demi Moore" 1991.

http://100photos.time.com/photos/annie-leibovitz-demi-moore
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2.7.10. Pogled na planet Zemlju s Mjeseca, 1966.

Tisu¢ama godina ljudi su ¢eznutljivo gledali na Mjesec, i Cudili se njegovoj
izvanzemaljskoj ljepoti. Zatim, 23. kolovoza 1966. godine ta perspektiva je
okrenuta kada je NASA-in Lunar Orbiter 1 sonda snimila prve dvije fotografije
Zemlje s Mjeseca. lako je kvaliteta fotografije bila zrnata, znaCenje onoga Sto su
snimile te fotografije bilo je kristalno Cisto. Ustajuci iza mjeseCevog horizonta,
cijela planeta Zemlja dobro se uklopila u orbiterovo traZilo i prvi puta bila
otkrivena kao cjelina. Do tada, jedine slike planeta Zemlje snimljene iz svemira

bile su iz Zemljine orbite. [41]

Te fotografije bile su fotografije planeta izbliza. Slike Lunar sonde, nasuprot
tome, prikazale su ve¢u kozmicku sliku, u kojoj je Zemlja jednostavno jo$ jedan

usamljeni planet koji pluta kroz svemirsko prostranstvo. [32]

Slika 32 Fotografija pogleda na planetu Zemlja

https://www.space.com/12707-earth-photo-moon-nasa-lunar-orbiter-1-anniversary.html
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Dvije i pol godine kasnije, 1968.,astronaut Williams Anders zabiljezZio je ikoni¢ku
fotografiju Earthrise iz Apollo 8. Krenuli su u misiju otkrivanja Mjeseca, te na
kraju otkrili Zemlju. Fotografija Zemlje koja se dize iz mra¢nog prostranstva
svemira preko suncevog lunarnog krajolika postala je ikonicki podsjetnik na
sjajnu izolaciju i njeznu krhkost usamljene planete Zemlje. Prve fotografije
Earthrise bile su crno bijele, a sljedece fotografije su snimljene u boji. Te
fotografije u boji postale su ikonske slike ekoloSkog pokreta. Pokazale su
snazan kontrast izmedu sivog pustog krajolika bezivotnog Mjeseca i zZivopisne
plavo bijele kugle plodne Zemlje. Ove fotografije zauvijek su promijenile ljudski
pogled na planetu Zemlju. Razbijena je iluzija o povlastenoj poziciju u svemiru,
nestala su umisljena samopouzdanja. Fotografije su dovele do toga da ljudi
shvate da je Zemlja jedini dom koji postoji i jedini 0 kojemu se treba brinuti. [42]

Slika 33. William Anders "Earthrise" 1968.

http://100photos.time.com/photos/nasa-earthrise-apollo-8
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2.7.11. Brent Stirton : Gorila u Kongu, 2007.

Senkwekwe planinska gorila teZila je barem 500 kilograma kada je njegov trup
bio pri€vr§éen na improvizirana nosila i trebalo je viSe od desetak muskaraca da
ga podigne. Brent Stirton je uhvatio trenutak u Nacionalnom parku Virunga u
Demokratskoj Republici Kongo. Senkwekwe i nekoliko drugih gorila bilo je
ubijeno tokom sukoba koji je zahvatio park, u kojem je Zivjela polovica kriticno
ugrozenih planinskih gorila. Kada je fotograf Stirton fotografirao stanovnike i
voditelje parka 2007. godine, park je bio pod opsadom ljudi koji su ilegalno sjekli
drva za industriju drvenog ugljena. Na fotografiji, gorila izgleda ogromno, ali
maglovito ljudski, $to je podsjetnik da sukobi u srediSnjoj Africi utje€u ne samo
na ljude, nego i na okolinu i Zivotinje. Tri mjeseca nakon §to je Stirtonova
fotografija objavljena u Newsweek-u, devet africkih zemalja, ukljuujuci i Kongo,

potpisalo je pravno obvezujuci ugovor o zastiti planinskih gorila u Virungi. [32]

Slika 34. Brent Stirton "Gorila u Kongu" 2007.

http://100photos.time.com/photos/brent-stirton-gorilla-congo
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2.7.12. Nilufer Demir : Alan Kurdi, 2015.

Rat u Siriji trajao je viSe od Cetiri godine kada su roditelji trogodiSnjeg Alana
Kurdija odlucili njega i njegovog petogodiSnjeg brata staviti na brod za
napuhavanje i krenuti s turske obale za grcki otok Kos, udaljen samo tri milje.
Nakon nekoliko minuta guranja, val je prekrio brod, a majka i oba sina su se
utopili. Na obali u blizini grada Bodrum, nekoliko sati kasnije, Nilufer Demir, iz
Dogan News Agencije, doSao je do Alana, Cije lice je bilo okrenuto na jednu
stranu, a tijelo poviSeno kao da je upravo zaspao. Demir je podignuo svoju
kameru i pomislio kako je ovo jedini na€in na koji moZe izraziti vrisak djeCakova
tihog tijela. Demirova fotografija postala je fotografija rata u tijeku, koji je do
trenutka kada je Demir pritisnuo okida¢ fotografskog aparata, ubio oko 220 000
ljudi. U roku od nekoliko sati, fotografije je dovela do eksplozije na drustvenim
medijima. Vijesti su bile prisilijene objaviti je, a europske vlade odjednom su
otvarale zatvorene granice. Fotografija djeCakova tijela uzrokovala je

dramati€no povisenje medunarodne zabrinutosti zbog izbjegliCke krize. [32]

Francuski predsjednik F. Hollande nazvao je turskog predsjednika R. Tayyipa i
nekoliko europskih Celnika nakon $to se fotografija pojavila u medijima. Rekao
je da fotografija mora biti podsjetnik na odgovornost svijeta po pitanju izbjeglica.
Fotografija je pridonijela valu donacija dobrotvornim organizacijama koje

pomazu imigrantima i izbjeglicama. [43]
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Slika 35. Nilufer Demir "Alan Kurdi" 2015.

http://100photos.time.com/photos/nilufer-demir-alan-kurdi
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2.7.13. Dorothea Lange : Mama imigrantica, 1936.

Fotografija koja je ucinila viSe od bilo koje druge da humanizira troSak Velike
depresije. Fotografkinja Lange ugledala je, u logoru Hoboken, gladnu i o€ajnu
majku Frances Owens Thompson, sa svoje dvoje djece. Uzgoj poljoprivrednog
gospodarstva bio je zamrznut i nije bilo posla za beskucnike. Majka Frances
morala je prodati gume od automobila kako bi kupila hranu za sebe i djecu.
Lange je ¢vrsto uokvirila majku i djecu, €ije oci, pune brige, gledaju pokraj
kamere. Lange je snimila Sest fotografija. Nakon toga, obavijestila je vlasti o
stanju onih koji su se nalazili u logoru. Bilo je poslano 20.000 funti hrane. Majka
imigrantica postala je najsnaznija fotografija Velike depresije. Kroz intimni

portret, Lange je dala lice patnji nacije. [32]

Slika 36. Dorothea Lange "Mama imigrantica" 1936.

http://100photos.time.com/photos/dorothea-lange-migrant-mother
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Postoje brojne ikonicke fotografije, od fotografija Barack Obame, Neslona
Mandela, Alberta Einsteina, fotografija strahota rata, potresa, erupcija vulkana,
snage ljubavi, snage mrznje. U ovom radu bilo je izabrano par fotografija koje

su utjecale na Covje€anstvo i napravile velike promjene.
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3. ISTRAZIVANJE

U sklopu rada, provedeno je istrazivanje na temu ,Utjecaj fotografije na
drustvo“. Istrazivanje se sastoji od dva dijela, provedeno je putem anketa. U
prvom dijelu ispitano je 41 sudionik. 25 sudionika je Zenskog spola, 16
sudionika je muskog roda. Ispitivalo se sudionike u dobnim skupinama od 21 —

35 godina.

3.1. Utjecaj ikonickih fotografija

Sudionicima je bilo prezentirano 7 ikonickih fotografija, koje su navedene u
teorijskom dijelu rada ( Napalm djevojcica, Alan Kurdi, Gorila u Kongu, Gladno
dijete i leSinar, Pogled na planetu Zemlja, Kent State prosvjed, Goruci
redovnik). Uz fotografije, ispitivalo se kakvu emociju odredene fotografije
pobuduju u sudionicima. (slika 37.) Navedene emocije bile su tuga, sreca, uzas,
empatija i niSta (fotografija nema nikakav utjecaj na sudionika). Bio je moguce
odabir viSe emocija. Fotografije nisu imale utjecaj na mali postotak sudionika.
No, buduci da je vecina sudionika osjetila odredenu emociju gledajuci

fotografije, utjecaj je dokazan.

EMOCIJE POTAKNUTE FOTOGRAFIJAMA
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NAPALM GORILA U ALAN KURDI  GORUCI GLADNO POGLED NA KENT STATE
DJEVOIJCICA KONGU MO N K DIJETE | PLANETU PROSVIJED
LESINAR ZEMLIA

Slika 37. Dijagram koji pokazuje utjecaj fotografije na emocije
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Zatim je bilo postavljeno pitanje: ,Da li tekst snaznije utjeCe na Vas, ili

fotografija?“. 37 ih je odgovorilo da fotografija ima snazniji utjecaj od teksta.

Sljedece pitanje je bilo: ,Mislite li da fotografija moze utjecati na Vase misljenje”.

35 sudionika je odgovorilo da fotografija moze utjecati na njihovo misljenje. U

idu¢em koraku ispitivanja bila je prikazana jedna ikonic¢ka fotografija (koja je bila

prikazana i u dijelu gdje su se ispitivale emocije) sa popratnim tekstom, koji
objasnjava pri€u vezanu za fotografiju te je bilo postavljeno pitanje: ,Da li

fotografija ima vecéi utjecaj na Vas radi popratnog teksta?“. 38 sudionika je

odgovorilo da je fotografija imala veci utjecaj zbog popratnog teksta.

Da li fotografija ima veci utjecaj na Vas radi popratnog teksta? *

£ s SN T iy S o S

Godine 1993. Kevin je odletio u Sudan kako bi fotografirac glad koja razara tu

hrane u Sudanu.

O Da
O Ne

Slika 38. Fotografija s popratnim tekstom

drzavu. Iscrpljen
nakon dana fotografiranja u selu Ayod, krenuo je prema otvorenom prostoru. Tama je €uo cviljenje i
naisao na malu djecu koja su se srusila na putu do centra za hranjenje. Dok je fotografirao jedno
dijete, u blizini djeteta nalazio se lesinar. Carteru je navodno bilo savjetovano da ne dodiruje Zrtve
zbog bolesti, pa je, umjesto da pomogne, proveo 20 minuta ¢ekajuci u nadi da ce lesinar odletjeti.
Carter je prestrasio lesinara i promatrao dijete kako nastavlja prema centru. Zatim je zapalio
cigaretu, razgovarao s Bogom i plakao. Fotografija je otvorila oci javnosti o problemima neimastine
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3.2. Utjecaj manipuliranih fotografija

U drugom dijelu istrazivanja, ispitano je 19 sudionika, 11 Zenskog spola, 8

muskog spola. Dobne skupine bile su 21 — 32 godine.

Prvo pitanje koje je bilo postavljeno je ,Koliku ulogu i utjecaj mislite da
fotografija ima u svakodnevnom Zivotu?“. 10 sudionika odgovorilo je da
fotografija ima ogromnu ulogu, dok je 9 odgovorilo da ima, ali ne toliku da moze

napraviti promjenu.

U daljnjem istrazivanju bilo je prikazano 6 fotografija. Ispitivao se utjecaj
fotografije koja je digitalno obradena i fotografije stavljene u odredeni kontekst,

tj. utjecaj fotografije s popratnim tekstom.

Digitalnu manipulaciju u fotografijama tesko je primijetiti ukoliko je kvalitetno
napravljena. Dodavanjem ili oduzimanjem odredenih detalja i subjekata s

fotografije, moguce je promijeniti istinitost prikazanog dogadaja, pojave i sli¢no.

Fotografijom se moze manipulirati putem digitalne obrade, ali i bez nje,
stavljanjem u odredeni kontekst, koji nije istinit. Kao $to je ve¢ prethodno receno
u radu, ljudi vjeruju fotografiji. Ne sumnjaju u nju. U prvom dijelu istraZivanja
dokazano je da fotografija uz popratni tekst ima veci utjecaj na ljude od same

fotografije.

Fotografije, koje su bile prikazane sudionicima istraZivanja, originalne i
obradene, preuzete su s Internet stranice, koja je navela poprilic¢an broj

obradenih fotografija, kojima se formiralo misljenje i utjecalo na ljude.

U istraZivanju, ista fotografija bila je stavljena u dva konteksta: pozitivan i
negativan. Pozitivni su naravno izazvali pozitivhe emocije: srecu, ljubav,

divljenje, a negativni kontekst negativne osjecaje poput tuge, uzasa.
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Na slici 39., fotografija je originalna, dok na slici 40. digitalno su dodani

zrakoplovi.

|

KT |

Slika 40. Digitalno obradena fotografija
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Kod drugog primjera, prva fotografija (slika 41.) je originalna, fotografija oluje.
Druga fotografija (slika 42.) je digitalno obradena.

Slika 41. Originalna fotografija

Slika 42. Digitalno obradena fotografija
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Prva fotografija (slika 43.) nije digitalno obradena, ali je stavljena u kontekst rata
u Siriji.

Slika 43. Originalna fotografija

Druga fotografija je digitalno obradena, Zenska osoba s lijeve strane je
uklonjena, kao i tekst na zidu s desne strane (slika 44.). Kod ove, i sljedece
fotografije, htjelo se prikazati da je potrebno gledati Siru sliku. Samim
kadriranjem, uklanjanjem odredenog segmenata iz scene moguce je

manipulirati istinom.

Slika 44. Digitalno obradena fotografija

69



Na sljede¢em primjeru, dvije prikazane fotografije zapravo €ine jednu

fotografiju, jednu scenu (slika 45.). No, u svrhe istrazivanja, podijeljene su. Prva

fotografija, gdje je prikazan muskarac u kojega je uperena puska, izazvala je
negativan utjecaj i negativne osjec¢aje. Druga fotografija, gdje se ne vidi puska
vec se vidi vojnik koji daje vodu vojniku druge nacije, izazvala je pozitivan
utjecaj i pozitivhe osjecaje. Ponovo, potrebno je gledati Siru sliku. Uklanjanjem
puske iz scene, koja je znak rata i smrti, vojnik s desne strane postao je

dobrocinitelj.

Slika 45. Jedna fotografija podijeljena na dvije fotografije s razli¢itim kontekstom
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Istrazivanje je pokazalo da, ukoliko se fotografiju stavi u negativan kontekst,
izazvat Ce negativan utjecaj i negativne emocije. Time je dokazano da je
fotografijom moguée manipulirati te izgraditi odredeno misljenje, emocije jer ljudi
ne sumnjaju u fotografiju i napisano uz nju, vec joj slijepo vjeruju. No, problem
kod dokumentarne fotografije je Sto se sve viSe koristi u politiCke svrhe, kako bi
manipulirala masama. Istina je naj¢es¢e daleko od onoga Sto je napisano i
prikazano. U dokumentarnoj fotografiji, a i ostalima, najbitnija bi trebala biti
etika, kao i informiranje ljudi o stvarnosti i obavjestavanje. Fotografija je
najmocniji oblik komunikacije, jer su ljudi vizualna bica i kod fotografije nema

jezicnih barijera. Zbog toga ju je najlak3e koristiti u loSe svrhe.
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4. PRAKTICNI DIO

U prakticnom djelu rada snimile su se fotografije koje se odnose na probleme
hrvatskog gospodarstva. Cilj je bio snimiti fotografije relevantne za grad Zagreb,
koje se odnose na odredeni drustveni problem. Odabrane su napustene
tvornice, tj. tvornice koje viSe ne posluju. Mjesta koja su se snimila su

zagrebacki Paromlin, Bubara tvornica svile te odlagaliste otpada JakuSevac.

Crno bijelim fotografijama te jakim kontrastom htio se stvoriti dramati¢an ugodaj
fotografija. Odabrana je crno bijela tehnika kako bi se pokazala negativnost te

kako boja ne bi odvracala pozornost.

Slika 46. Bubara tvornica
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Slika 48. Paromlin
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Slika 49. Paromlin

Slika 50. Paromlin

74



Slika 52. Paromlin
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5. ZAKLJUCAK

Fotografija, od kada postoji, oblikovala je i mijenjala drustvo. Bila je posrednik
odredenim promjenama tokom povijesti i razvoja drustva. Ljudi su vizualna bic¢a,
fotografija je univerzalni nacCin komuniciranja. Fotografiju se uvijek smatralo
nesumnjivom istinom, oduvijek su joj vjerovali. Vjeruju joj ¢ak i danas, kada je

manipulacija fotografijama sveprisutna.

Kada je izumljena fotografija i fotografski aparat, utjecala je na slikarstvo i
slikare tako $to je pokrenula nove umjetniCke smjerove. Kada je postala
dostupna svima, izumom prvog komercijalnog fotografskog aparata Kodak,
omogudila je svakoj osobi da zabiljeZi svoje intimne trenutke. Pojavom mobitela
i mobilnih kamera, te pojavom drustvenih mreza, omogudila je dijeljenje svojih
trenutaka svima u svijetu. Povezala je ¢ovjeCanstvo na nacin da su ljudi s

jednog kraja svijeta mogli biti u toku s dogadajima na drugom kraju svijeta.

Pojavom dokumentarne fotografije, ljudima se otvorila svijest. Bili su upoznati
sa strahotama ratova, sa politi€kim manipuliranjem, te sa drustvenim i politiCkim
problemima u svijetu. U radu su navedene ikoni¢ke fotografije koje su imale
najveci utjecaj na povijest. Od fotografije Nick Uta i ,Napalm djevojcice®, William
Andersa i ,Pogled na planetu Zemlju“ pa sve do suvremenije fotografije Nilufer
Demira ,Alan Kurdi“ — sve ove fotografije promijenile su tok dogadaja i ,,otvorile

oCi“ javnosti.

Ipak, nisu sve fotografije imale pozitivan u€inak na drustvo. Primarna zadaca
modne fotografije bila je promovirati odredene proizvode te oblikovati drustveni
nacin odijevanja. Modni ¢asopisi ¢esto su promovirali nerealne ljepotice i
ljepotane, manipulacijom fotografije prikazivali su drustvu laznu sliku o idealnom
tijelu. Tokom godina, ta slika tijela se mijenjala. | dan danas se mijenja. Svjesno
ili nesvjesno, to nametanje nerealnog tijela, utjeCe na ljude. Te lazne slike
smatraju se idealnim izgledom tog vremena. Time se negativno utjeCe na Zene i
muskarce; dolazi do pada samopouzdanja, poremecaja u prehrani jer ljudi teze

tom nerealnom izgledu.
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Pojavom drustvenih mreza, omoguceno je dijeljenje fotografija na internetu.
Gotovo je nepostojeca granica izmedu profesionalnog fotografa i fotografa
amatera. DruStvene mreze su omogucile sve vecu prisutnost laznih informacija i
laZnih fotografija. Samoj fotografiji oduvijek se vjerovalo. No vrlo bitan je
kontekst koji stoji uz nju. On moze promijeniti istinitost fotografije. Jedna
fotografija moze biti koriStena u viSe medija sa drugacijim kontekstom i tako
imati drugaciji utjecaj na ljude. U danasnje vrijeme, u moru fotografija i
fotografa, vrlo je bitna etiCka zadacéa fotografa. Uloga fotografije bi trebala biti da
informira ljude, a ne da manipulira. Takoder, sama fotografija ne moze donijeti
promjenu. PokretaCka snaga koja stoji iza fotografije je CovjeCanstvo.
Fotografija sluzi kao posrednik u tom procesu. Fotografije je oduvijek utjecala
na ljude i jo$ uvijek to Cini. Postala je primarni nacin komunikacije i zbog toga

vrlo osjetljiva.
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