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Sazetak

U ovome radu govori se o dvjema tehnikama tiska, bakropisu i suhoj igli te kombiniranoj
tehnici bakropisa i suhe igle. Teorijski dio prolazi kroz povijesni razvitak obje tehnike te
njihove zacetnike i najpoznatije predstavnike. Opisuje se proces i princip rada ovih
tehnika. Prakti¢ni dio prikazuje proces izrade i otiskivanja trroje radova izvedenih u

kombiniranoj tehnici bakropisa i suhe igle.
Klju¢ne rijeci
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1. UVOD

1.1. Izbor problema za zavrsni rad

Bakropis i suha igla tehnike su dubokog tiska, i za obje se pretpostavlja da potjecu iz 15.
stoljeca. Otiske izvedene tehnikom bakropisa karakteriziraju ostre, precizne linije, slicno
flomasteru na papiru, dok suhu iglu karakteriziraju blaze linije S rubom koji izgleda vise
»zamucéen® nego kod bakropisa. Kombinirana tehnika bakropisa i suhe igle omogucéava
izradu intrikatnih grafika s velikim opsegom tonova. Suhom iglom se mogu izraditi fine

gradacije, 1 bakropisom objediniti u ostro definirane cjeline.

Svestranost ove kombinirane tehnike razlog je odabira teme za ovaj rad. Odabrana
tematika su prikazi raznih morskih ¢udovista iz mitologije i fantastike. Njih, naravno, ima
pregrst te su kroz istrazivanje izabrana tri koji su se ¢inili najinteresantniji; Cthulhu,
Umibozu i kraken. Cthulhu je lik pisca H.P. Lovecrafta. Opisan je kao stvorenje slicno
divovskoj hobotnici, s krakovima na licu i krilima. Pociva duboko ispod mora u
potopljenom gradu R'lyeh i ¢eka da ga se pozove.[1] Umibozu je ¢udoviste iz japanskih
narodnih legendi koje napada moreplovce i potapa ih zajedno s njihovim brodovima.
Jedini nacin za pobjeci je dati mu bacvu bez dna koja ga zbuni 1 iskoristiti priliku za bijeg.
[2] Na kraju, kraken je dobro poznato morsko ¢udoviste nastalo iz legendi i praznovjerja
moreplovaca, a prvi put je opisan pocetkom 18. stoljeca. Pojavljuje se u obliku goleme

hobotnice koja napada brodove na koje naide.[3]

Kombinirana tehnika bakropisa i suhe igle idealna je za realizaciju ovakve tematike na

otisku.
1.2. Cilj i zadaci zavrSnog rada

Cilj ovog rada je istraziti i upoznati proces kombinirane tehnike bakropisa i suhe igle te
otkriti na koje se sve na¢ine moze efektivno prikazati kaoti¢ne i detaljne prikaze morskih
cudovista. lako se ove tehnike tiska Cine relativno jednostavne izvedbe, one ipak
postavljaju odredene izazove. Proces izrade grafika ovim tehnikama zahtijeva prezicnost
1 koncentraciju, a ponajvise upornost. Svi koraci su bitni, od nanoSenja boje, uklanjanja

viska boje, sve do pritiska preSe na papir.



2. TEORIJSKI DIO

2.1. Uvod u predmetno podrucje

Na pocetku je najbitnije upoznati se s tehnikama suhe igle i bakropisa te njihovom
povijesti. Bakropis i suha igla su oboje tehnike dubokog tiska u kojoj se grafika otiskuje
s plo¢e na kojoj je dizajn urezan. No, bitna razlika u procesu ove dvije tehnike je kemijski
postupak koji bakropis zahtijeva; jetkanje.[4] Kod suhe igle, na plocu se iglom direktno
urezuje zeljeni dizajn 1 time se stvara plitki trag. Dubina traga se kontrolira ja¢inom
pritiska igle na plocu i kutem urezivanja. AKko je igla pri rezu postavljena okomito i koristi
se jaci pritisak, linija na kona¢nom otisku ¢e biti tamnija i jaca, i obrnuto. S druge strane,
kod bakropisa se na plo¢u prvo stavlja sloj laka kako bi se zastitili dijelovi koji se nece
otisnuti. Zatim se iglom dizajn urezuje na osusenom laku te se plo¢a s urezanim dizajnom
uranja u razrijedenu kiselinu koja nagriza dijelove koji nisu zasticeni lakom, i time se

stvara plitki reljef na ploci. Lak se ispere vodom i ostaje dizajn urezan u plocu jetkanjem.

Zaceci bakropisa i suhe igle nalaze se u drevnoj tehnici graviranja. Nemoguce je otkriti
kada je graviranje zapocelo, no poznato je da je taj zanat bio poznat ve¢ u razdoblju
Srednjeg vijeka, a vrlo vjerojatno je postojao i mnogo ranije. Zlatari su graviranjem
dekorirali razne metalne predmete, kao §to su oruzje, oklopi i metalni dekorativni

predmeti. [5]

Slika 1. Graviranje



Krajem 15. stolje¢a, njemacki umjetnik Daniel Hopfer poceo je koristiti materijale koji
su bili uobicajeni za graviranje pri otiskivanju. Mnogi ga smatraju zacetnikom modernog
otiskivanja. Danas se u tehnikama bakropisa i suhe igle najcesce koriste ploce od bakra,
cinka ili ¢elika, no Hopfer je koristio Zeljezo, materijal na koji je navikao jer se on Koristi

U procesu graviranja.[5]

Slika 2. Death and the Devil Surprising Two Women, Daniel Hopfer

2.1.1. Povijest bakropisa

Korijeni bakropisa mogu se pronaci u graviranju i u radovima Daniela Hopfera, no prvi
zabiljezeni primjer jedna je od jedine dvije grafike napravljene tehnikom bakropisa
Svicarskog umjetnika Ursa Grafa, koja je potpisana i datirana 1513. godine. lako mozda
Grafov bakropis nije stvarni prvi primjer, on je prvi primjer koji je moguce smjestiti u
to¢nu godinu. Graf se inace veéinom bavio drvorezom i graviranjem te stoga danas

postoje o¢uvana samo dva njegova bakropisa.[6]

Nadalje, sljedeca licnost bitna za bakropis je Albrecht Direr, njemacki slikar i graficar
koji je djelovao na prijelazu s 15. na 16. stoljece, za vrijeme njemacke renesanse.
Reputaciju i poStovanje je postigao svojim visokokvalitetnim drvorezima, a kasnije se
prebacio na izradivanje bakropisa. No, to razdoblje nije dugo trajalo, jer se ve¢ nakon

samo Sest izradenih bakropisa vratio graviranju.[6]



Slika 3. The Cannon, Albrecht Direr, 1518.

Zatim, vazno je spomenuti umjetnika iz Nancyja u Lorraineu (danasnja Francuska),
Jacquesa Callota. On je prvi poceo koristiti tehniku viSestrukog jetkanja kako bi dobio
gradaciju i time efekt dubine u svojim bakropisima. Dijelovi crteza koji su se trebali Ciniti
najudaljenijima su ostavljeni da se nagrizaju u kiselini najkrace, 1 time se dobivaju svjetliji
tonovi, dok su se do tada baksopisi izradivali s jednim vremenom jetkanja, ¢ime se

dobivao samo jedan ton. Primjer prostornosti u Callotovim bakropisima vidi se u njegovoj

kolekeiji grafika pod nazivom ,,Miseries of War*, izradenih oko 1633. godine.[7]
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Slika 4. The Miseries of War, Jacques Callot



Takoder, Callot je zasluzan za izum echoppe bakropisne igle, koja ima ovalni vrh koji je

odrezan pod kutem. Time omogucuje kreiranje linija koje se obi¢no izvode pri graviranju.

Slika 5. Echoppe bakropisna igla

Uz to, pronasao je alternativu za premaz od voska koji se do tada bio koristio: lak koji su
koristili proizvodaci lutnji. Time se moglo produziti vrijeme jetkanja, i smanjila se
mogucnost da kiselina prodre ispod premaza i nagriza plo¢u na mjestima gdje ne bi

trebala.[7]

Callotovi bakropisi su stoga bili jako ¢isti i detalji, iako su bili relativno malih dimenzija:

najviSe 15 centimetara na najduljoj stranici.

Abraham Bosse bio je jedan od Callotovih sljedbenika. Sirio je njegove inovacije i u¢enja
po raznim dijelovima Europe te po njima napisao Priruénik za bakropis koji je preveden

na vise jezika, §to je vrlo vjerojatno utjecalo na Siroku upotrebu bakropisa u 17. stoljecu.

Najvaznijim i najpoznatijim umjetnikom koji se, izmedu ostalog, bavio bakropisom,
smatra se Rembrandt Harmenszoon van Rijn. Pretvorio je bakropis, koji se do tada
vecinski smatrao tehnikom za brzu i1 jednostavnu reprodukciju grafiku, u granu

umjetnosti, i dobio reputaciju kao najbolji bakropisni umjetnik svih vremena.[8]

No ¢ak i Rembrandt je zapoc€eo s nesigurnim grafikama loSije kvalitete, Sto je rezultat
gresaka koje su se dogodile pri procesu bakropisa (prodiranje kiseline ispod premaza).
Linije na njima su tanke, i podloga nije Cista. Vide se i oSte¢enja koja nisu bila dovoljno

ispolirana s ploce.[8]



Slika 6. The flight into Egypt, Rembrandt, circa 1627

Vec¢ kroz nekoliko godina Rembrandt je postao majstor tehnike bakropisa. Portret njegove
majke iz 1628. dokaz je napretka koji se dogodio u samo dvije do tri godine isprobavanja
tehnike. Kontrast i teksture koje je postigao njegovim su suvremenicima bile toliko
nevjerovatne da je bio optuzen za koriStenje tajnih tehnika koje ne Zeli podijeliti S

drugima.[8]

Slika 7. Portret umjetnikove majke, Rembrandt, 1628.



Jedan od najpozantijih Rembrandtovih bakropisa je ,,Autoportret s kapom®, koji je dio

njegovog poznatog serijala autoportreta u razlicitim tehnikama.

Slika 8. Autoportret s kapom, Rembrandt, Slika 9. Self portrait in a soft hat and
1630. embroidered cloak, 1631.

Rembrandt je takoder Cesto prepravljao svoje bakropise. To je relativno jednostavan
proces u kojem se preko ploce nanosi novi sloj laka i urezuje se novi dizajn preko
postojeceg. Kod Rembrandta, nije bilo neuobic¢ajeno pronaci Cetiri do pet varijacija na

neki bakropis. Promjene su ponekad bile minimalne, a ponekad drasti¢ne.[8]

Slika 10. The Flight into Egypt, verzija 1 Slika 11. The Flight into Egypt, verzija 2



2.1.2. Povijest suhe igle

Prvi primjeri suhe igle pojavljuju se u 15. stoljecu, kada je nepoznati njemacki umjetnik,

Master of the Housebook, napravio 91 otisak tom tehnikom.

Slika 12. Carrying the Cross, Master of the Housebook, 1480.-e

Albrecht Durer je napravio samo tri otiska koristeci tehniku suhe igle, najvjerojatnije jer
se reljef nastao iglom na plocici, nakon odredenog broja otisaka, istrosi te se time

smanjuje kvaliteta buducih otisaka. [9]

Slika 13. The Holy Family, Albrecht Durer, 1512.-1513.



Tehnika suhe igle stoga nije bila profitabilna (moglo se izraditi tek desetak kvalitetnih
otisaka), i mnogi umjetnici su drugim tehnikama lazirali efekt suhe igle umjesto da ju

prakticiraju.

Rembrandt Harmenszoon van Rijn prvi je uvidio potencijal suhe igle, kao samostalnu
tehniku i u kombinaciji s bakropisom. [11]

Slika 14. Tri drva, Rembrandt, 1643.

Slika 15. The omval, Rembrandt, 1645.



2.2. Teorijske postavke koje se odnose na temu iz koje se radi

zavrSni rad

Bakropis i suha igla tehnike su dubokog tiska. Otisci nastaju pritiskom papira na metalnu

plocu.
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Slika 16. Princip rada suhe igle i bakropisa

Suha igla se izvodi urezivanjem dizajna u metalnu plo¢u ostrom iglom. Kada se iglom
stvori pritisak na materijal, nastaje udubina u koju se utiskuje boja. VaZzno je napomenuti
da se tehnicki materijal ne uklanja, ve¢ se pomice; zato se na rubovima tih udubina stvara
izbocina, poput obruba. Boja se nakuplja uz tu izboCinu 1 zbog toga konacni izgled linije
na otisku ima barSunast rub, Sto je karakteristicno za tehniku suhe igle. Nakon §to se
nanese boja, s ploce treba ukloniti visak boje s povrsina koje se nece otisnuti. Kada se on

ukloni, ploca se stavlja na presu i spremna je za otiskivanje. [9]
Ploca se, po potrebi, moZe doradivati i nakon inicijalnog otiskivanja.

Bakropis se takoder izvodi na metalnoj ploci, ali s dodatnim kemijskim procesom
jetkanja.[12] Prije iscrtavanja dizajna, ploCu se treba prekriti premazom u obliku laka,
koji se mora dobro osusiti. To je bitan korak jer ako lak nije dovoljno suh, bit ¢e

nemoguce izvesti Ciste 1 precizne linije iglom. S druge strane, ako je lak predugo ostavljen
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na ploci, pri kontaktu s iglom ¢e se krenuti mrviti 1 bit ¢e potrebno skinuti ga 1 premazati
plo¢u ponovo. Pravilno osusen lak se tupom iglom izgrebe tamo gdje bi trebao biti otisak.
Ovakav nacin urezivanja daje ¢istu i oStru liniju, a njen ton ovisi o vremenu koje ploca

provede u kiselini.[13]

2.2.1. Ploce za bakropis i suhu iglu

Materijali koji se danas najcesce koriste pri bakropisu i suhoj igli su plo¢e od bakra, cinka
ili Celika. Veli¢ina i oblik ploce ovise 0 umjetnikovoj viziji. Mogu se nabaviti ploce
pripremljene upravo za otiskivanje, ili se obi¢na metalna ploca prikladnog materijala
moze obraditi, Sto je jeftinija ali kompliciranija opcija.[13] Pozeljno je da ploca na
povrsini ima minimalan broj oStecenja, jer se ¢ak i na prvi pogled vrlo slabe ogrebotine

kasnije mogu vidjeti na kona¢nom otisku.

Slika 17. Metalna ploca za bakropis i suhu iglu

No, oStecenja su neizbjezna, i zato se prije pocetka rada plo¢a mora ispolirati. Poliranje
se moze izvesti brusnim papirom ili puderom, pastom za poliranje, filcem za poliranje,
drvenim ugljenom i kombinacijom navedenih materijala. Takoder, bitno je obraditi i
rubove ploce, Koji su u pocetnoj fazi jos ostri. Njih treba zatupiti turpijom pod kutem od
otprilike 45 stupljeva. Ovaj korak osigurava da su rubovi dovoljno tupi i da se izbjegne

ostar rub na otisku, ¢ak i prodiranje rubova kroz papir.
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2.2.2. Alati za bakropis i suhu iglu

Danas postoje mnogobrojne opcije pri izboru alata kojima se u metalnu plo¢u urezuje
dizajn. Koriste se uglavnom igle; za bakropis su potrebne igle s vrhom koji je zatupljen,
jer je potrebno samo sastrugati osuseni lak koji se nalazi na ploci, a kiselina stvara
ostecenje koje Ce se prikazati na otisku. Igle dolaze u mnogo veli¢ina, a vrhovi mogu biti
npr. odrezani pod kutem kako bi se omogucilo stvaranje raznovrsnih oblika linije. Za
pokrivanje vecih povrSina mogu se koristiti alati koji na sebi imaju pri¢vrésen kotaci¢ na
kojem se nalaze male izbocine. Te izbo¢ine mogu biti tocke ili linije. Kotac¢i¢em se prelazi
preko povrSine metalne ploce, i uz mijenjanje smjera urezivanja se brzo moze prekriti

zeljeno podrudje.[14]

Slika 18. Alat s kotaciéem

2.2.3. Premazi za ploce u bakropisu

Za razliku od suhe igle, tehnika bakropisa zahtijeva koristenje premaza, obicno laka, na
povrsini metalne ploce. Dizajn se iglom ne urezuje na ploc¢u, ve¢ na lak, i time se Kiselini
omogucuje da pri jetkanju nagriza dijelove koji ¢e se vidjeti na otisku. Premazi se dijele
na tvrde i meke. Tvrdi lakovi su oni koji se potpuno osuse i stvore ¢vrsti sloj na plo¢i, i
nakon jetkanja daju efekt linije s ostrim, jasnim i preciznim rubom. Otisci nastali ovom
metodom se mogu usporediti s crtezima napravljenim flomasterom. S druge strane, meki
premazi se nikada ne osuse do kraja te stoga na kona¢nom otisku daju efekt mekse,

barSunastije linije, sli¢ne tehnici suhe igle.[13]
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2.2.4. Jetkanje u bakropisu

Odabir kiseline prikladne za tehniku bakropisa ovisi 0 materijalu od kojeg je ploca
napravljena. Primjerice, za plo¢e od cinka i bakra najpogodniji je zeljezov Klorid, dok je
dusic¢na kiselina idealan izbor za ploce od ¢elika. Standardan omjer za otopinu u kojoj ¢e
se ploca jetkati je 1:1 Zeljezovog Klorida i vode, ili 1:3 za duSi¢nu kiselinu i vodu.
Promjenom tih omjera moZze se utjecati na brzinu kojom kiselina nagriza ploc¢u. Ve¢i udio

kiseline u otopini rezultira brzim procesom jetkanja.

Kiselina nagriza nepokrivene dijelove metalne plo¢e i stvara brazde u koje se kasnije
utiskuje boja i time se stvara otisak. Sto viSe vremena plo¢a provede u kiselini, to ée

brazde biti dublje.

Ovakve otopine kiselina i voda se trebaju Cuvati u plasticnim posudama i obavezno biti
pokrivene kada se ne koriste. Njihov rok trajanja je prilicno dug, s time da treba uzeti u

obzir da se jacina kiseline sa svakim jetkanjem smanjuje.[13]

13



3. PRAKTICNI DIO

3.1. Metode koristene za izradu zavrSnog rada

Izabrana tehnika za realizaciju prakti¢nog dijela ovog rada je kombinirana tehnika
bakropisa i suhe igle. Na metalnoj plo¢i od cinka se prvo izvodi bakropis, a zatim se
doraduje suhom iglom. Ovom se tehnikom moze efektivno prikazati odabrana tematika:
morska ¢udovista iz mitologije i fantastike, specifi¢no tri odabranika, Umibozu, kraken i
Cthulhu. Planirana su tri rada, svaki s pojedinim ¢udovistem. Pripremljene su tri skice
dimenzija 16x12cm, sve tri horizontalno orijentirane. Skice su napravljene na obi¢énom
papiru flomasterom, koji oponasa bakropis, i osjencane olovkama razli¢itih mekoc¢a (HB,
3B, 7B) ¢ime se imitira suha igla. Takoder, zrcalno su okrenute kako bi grafika na

kona¢nom otisku bila ispravno orijentirana.

Slika 19. Tri skice

14



3.1.1. Priprema ploce

Prvi korak je bio izabrati manje oSteCenu stranu ploce, kako bi priprema za nanoSenje
laka bila sto jednostavnija. Zatim se ta strana polirala, najprije $mirgl papirom, kako bi se
njena povrsina izgladila. Prvo se preko nje prelazi grubljim, pa finijim papirom. Bitno je
jednomjerno preci preko cijele povrsine ploce i polirati popre¢no i uzduzno, mijenjajuci
smjer. Nakon toga se nanosi sloj paste za poliranje i utrljava se krpom na plo¢u dok ona
ne izgleda tamnije te se visak paste ukloni. Ovime se maksimalno zagladuje povrSina
kako bi krajnji otisak bio $to ¢iséi.

Naravno, neka oSteCenja su ipak neizbjezna i neizbrisiva, ali i ona se mogu barem ublaziti

ciljanim poliranjem ostecenih dijelova. Niti jedna ploca nema savrSeno glatku povrsinu.

Osim povrsine, obradeni su i rubovi ploce. Sami po sebi su poprilicno ostri, $Sto moze
uzrokovati ozljede ili oste¢ivanje papira na koji se otiskuje. Uz pomo¢ turpije koja se drzi
pod kutem od otprilike 45 stupnje, zatupljuju se i ublazuju. Ovo je najprakti¢nije napraviti
tako da se metalna ploca ¢vrsto drzi na rubu stola, $to daje lak pristup rubu i prostor za
manevriranje. Uz turpiju, za uredivanje rubova se Koristi alat koji omogucuje jos finiju
obradu, budu¢i da nakon turpijanja rub ostaje grublje povrsine i s udubinama u koje se
moze zavuci boja i ostaviti tragove pri otiskivanju. Ovim o$trim alatom se brzim

pokretima struga mali sloj metala, i time se povrsina zagladuje.

Za razliku od poliranja povrsine ploce, $§to se mora adekvatno napraviti prije pocetka
procesa bakropisa, dodatna obrada rubova moguca je kroz cijeli proces. Ako se na
probnom otisku uoci da rub nije dovoljno zaobljen ili ugladen, izmedu otiskivanja ga se

moze dodatno prepravljivati.

Slika 20. Rub ploce obraden turpijom

15



3.1.2. NanoSenje laka na plo¢u

Lak se kistom nanosi na plo¢u u tankom sloju, brzim i odlu¢nim pokretima. Bitno je
odmah nanijeti ravnomjeran sloj, jer se lak brzo susi na hladnoj povrsini ploce i ako se
predugo prepravlja pocet ¢e se pomicati i brisati s plo¢e svakim potezom kista. Preporuka
je krenuti od sredine i Siriti lak prema rubovima, paze¢i da se ne prede preko ruba na
drugu stranu ploce. lako ¢e se vidjeti potezi, dokle god nema otkrivenih povrsina, ploca

je dobro pokrivena.

Nalakirana ploca se zatim stavila na hladan kamen na prozoru, s lakiranom stranom prema
gore. Tako je ostavljena na dvije minute, samo kako bi hladan kamen pomogao u
pocetnom procesu susenja laka. Zatim se stavila ispred grijalice kako bi se pomocu zraka

brze osusila.

Nakon $to se lak osusi, bitno je njime prekriti i straznju stranu kako bi se zastitila od

kiseline.
3.1.3. Prijenos dizajna

Dizajn se prenosio na plo¢u pomoc¢u indigo papira. Radi preciznosti, skica je ljepljivom

trakom uc¢vrséena za straznju stranu ploce, i izmedu njih se postavlja indigo papir.

Slika 21. Pozicija indigo papira

Zatim se po skici ponovo prelazi olovkom, ¢ime se indigo papir utiskuje na plocu i
ostavlja plavi trag na laku bez da ga oSteti. Nije potrebno transferirati cijeli dizajn, vec

samo najbitnije linije i obrise.
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Slika 22. Transfer dizajna na lakiranu plocu

Sada je ploca spremna za urezivanje dizajna u lak. Vazno je napomenuti da se na slici
vide necisto¢e u laku nastale slijeganjem prasine na polumokri lak dok je stajao na
kamenu i hladio se, no one ne predstavljaju problem jer je ploc¢a i dalje adekvatno

pokrivena lakom.

Nadalje, iglom prikladnom za bakropis se dizajn urezuje u laku, prateéi tragove indigo

papira. Linije se mogu podebljavati, i dodaju se finiji detalji.

Slika 23. Grebanje laka iglom
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U ovom konkretnom slucaju, prvo su izvedene sve linije jednom debljinom, i zatim su se

dodatno podebljavale linije na dijelovima koji su blizi i istaknutiji. U sva tri rada oblaci

u pozadini su napravljeni tankim potezima, kako ne bi bili u prvom planu i kako bi prikaz
dobio osjecaj prostornosti.
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Slika 24. Proces podebljavanja linija
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Kao $to se vidi na slici, izrazavanje odredenih linija pomaze bolje vizualno strukturirati
prikaz, i staviti fokus na bitne dijelove. Skica je bila puna detalja i elemenata, s puno
pokreta i kaosa, §to je bio i cilj pri prikazivanju ljutitog i opasnog krakena dok unistava
svjetionik. Unato¢ tome, poZeljno je bilo da se ipak u tom kaosu moze snaci i identificirati

glavnu tematiku, a ne da se vidi samo mnostvo zbunjujucih linija i oblika.

Iako bakropis pruza i tu moguénost, u ovom konkretnom prakti¢nom radu radilo se s

jednotonskim bakropisom, to jest jetkalo se samo jednom. Dakle, jedina opcija za

prikazati Zeljene efekte je kroz debljinu linija.

Na sljedecem primjeru se dobro vidi utjecaj koristenja vise debljina linija. Dizajn bi se

bez toga Cinio previSe zbunjujuc i jednodimenzionalan.
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Slika 25. Dizajn urezan u lak

3.1.4. Jetkanje ploce

Jetkanje se odradivalo u kupki s otopinom kiseline i vode. Posuda se otkrije, i ploca se
polaZe u kiselinu koja ¢e nagrizati dijelove koji su urezani u lak, to jest nezasticene
dijelove. Ovi radovi su se natapali tri minute, Sto se prati uz pomo¢ malog sata koji je
postavljen na policu iznad kupke. Najbolje je na taj nacin paziti na vrijeme kako se ne bi

zaboravilo na ploc¢u koja se jetka.

Tri minute je, za kiselinu koja se koristila, vrijeme koje daje podosta jak i taman trag na

kona¢nom otisku, $to je utjecalo na ja¢inu suhe igle koja se kasnije dodavala.

Nakon tri minute, plo¢a se vadila iz Kiseline i kemijska reakcija se prekida ispiranjem

plo¢e pod mlazom vode.
3.1.5. NanoSenje boje

Nakon §to se ploca posusi, na nju se utrljava boja razrijedena petrolejem. Prvo se pomocu
krpe oblikovane u alat za utiskivanje boje nanosi na plo¢u u ravnomjernom sloju. Bitno
je paziti da je cijela povrSina pokrivena i da je boja dobro utrljana u dijelove koje je
nagrizla kiselina 1 koji ¢e se otisnuti.
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Slika 26. Utrljavanje boje

Zatim se mora skinuti viSak boje, ali ne previse kako bi se dobio kvalitetan i izrazen
otisak. Na ploc¢u s bojom se polijezu novine i trljanjem dlana se plo¢ica zagrijava. Novine
se podizu i skidaju boju s plo¢e. Nakon nekog vremena, prestat ¢e se lijepiti za plocu i
moci ¢e se direktno trljanjem novina skidati visak boje. Znati koliko boje skinuti stvar je
iskustva; ponesto vjezbe potrebno je da se nauc¢i ravnomjerno skinuti boja kako bi

pozadinski ton bakropisa bio ravnomjeran na otisku.

Slika 27. Uklanjanje viska boje
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3.1.6. Otiskivanje

Prije otiskivanja potrebno je pripremiti papire na koje ¢e se tiskati. Nakon §to se izrezu,
stavljaju se u plitku posudu punu vode, i tamo se moraju namakati barem 15 do 20 minuta.

Nakon toga se medu listovima novina suse.

Na presu se stavlja filc koji sluzi kao barijera izmedu cilindra i bakropisa. Na nju se moze
poloziti i paser, koji pomaze pri pozicioniranju ploce i1 papira kako bi otisak bio pravilno

smjesten na format.

Na paser se stavlja ploca s bojom, na nju osuseni ali vlazan papir i sve se preklapa filcem.

Slika 28. Postavljanje na presu
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Presa se pokrece, i nakon $to ploc¢a i papir produ kroz nju se podize filc. Papir s otiskom

se njezno uhvati za jedan kut i lagano se podize s prese te se stavlja na susenje.

No, budu¢i da se ovaj radi bavi kombiniranom tehnikom, otiskivanje se nakon bakropisa
radi za probu, da bi se vidjelo kako izgleda otisnuti bakropis, koji je ton pozadine i koliko

su jake linije, $to dalje utjece na pristup doradi suhom iglom.
3.1.7. Suhaigla

Nakon probnog otiska bakropisa, plo¢a se petrolejem i krpom o€isti i pripremi za daljnji
rad. Suba igla je naizgled jednostavniji proces od bakropisa; nema jetkanja, dizajn se
direktno urezuje iglom na plocu i zatim se nanosi boja. Problem se pojavljuje kada nema
iskustva, jer je na ploci tesko vidjeti slabije linije i predvidjeti kako ¢e sve skupa izgledati

kada se grafika otisne.

Slika 29. Dodavanje suhe igle
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Nakon mnogo probnih otisaka i dorada, postignut je zeljeni izgled i grafike su otisnute na

veéim formatima papira.

Procesi nanosenja boje, uklanjanja boje i otiskivanja su isti kao i kod bakropisa.
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4. REZULTATI | RASPRAVA

Rezultat ovog rada su tri grafike dimenzija 16x12cm izvedene u kombiniranoj tehnici
bakropisa i suhe igle. Svaka prikazuje jedno morsko ¢udoviste i sve tri su stilski povezane.
Bakropisom su izvedene obrisne linije, a suhom iglom je dodano sjenéanje, ¢ime se dobila

veca trodimenzionalnost 1 dramati¢nost prikaza.

Slika 30. Prvi rad
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Slika 31. Drugi rad
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Slika 32. Treci rad

Kod tre¢eg rada su svjetla na svjetioniku izvedena nakon faze bakropisa. Ploc¢a nije bila
pravilno ispolirana te je iz tog razloga pozadinski ton bio tamniji, §to je omogucilo da se
pasta za poliranje nanese na dijelove gdje se pruzaju zrake svjetla iz svjetionika i
poliranjem se nakon otiskivanja posvjetljuju. lako zahtijevaju odredenu koli¢inu iskustva
i viezbe, rad nije upropasten kada dode do greske. Stovise, greska moze inspirirati nove

ideje i u konac¢nici poboljsati konacni rezultat.
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5. ZAKLJUCCI

Zaklju¢no, kombinirana tehnika bakropisa i suhe igle pruza mnogo moguénosti pri
umjetnickom izrazaju. Bakropisom se izraduju jake, ostre linije, i njih se zatim obogacuje
barSunastim i mekim linijjama kojima suha igla rezultira. Suha igla je ovim na¢inom
popularizirana kada ju je Rembrandt ukomponirao u svoje slavne bakropisne grafike, i
danas ravnopravno stoji uz ostale tehnike dubokog tiska. Ova kombinirana tehnika je
prikladna za pocetnike, no kao i svaka vjestina, postati majstorom zahtijeva puno vjezbe
I truda. No kada se tom tehnikom ovlada, ona pruza mogucnost za izradu ekspresivnih i
intrikatnih grafika.
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