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Sazetak

Ovaj rad zadire u sferu nadrealisticke fotografije komparirajuci ljudski (autori€in) i
pristup umjetne inteligencije. Nadrealizam kao umjetnicki pokret od pocetka u srediste
stavlja simbiozu podsvijesti i svijesti u svrhu izazivanja konvencionalne percepcije
stvarnosti. U ovom radu bit ¢e istrazene sli¢nosti i razlike nadrealisticke fotografije kroz
ljudski i Al objektiv.

Rad ¢e istraziti moguénosti generiranja fotografija koriStenjem alata umjetne
inteligencije, vaznost uloge ljudske kreativnosti u umjetnickom procesu, eticka i
filozofska pitanja suradnje Covjeka i stroja, a sve to komparacijom fotografija nastalih
ljudskim stvaralastvom i stvaralastvom umjetne inteligencije.

Klju¢ne rijeci: nadrealizam, umjetna inteligencija, jukstapozicija, podsvijest,
komparacija

Abstract

This paper delves into the realm of surrealist photography by comparing human
(author's) and artificial intelligence approaches. From the beginning, surrealism as an
artistic movement places the symbiosis of subconsciousness and consciousness in the
center in order to challenge the conventional perception of reality. This paper will
explore the similarities and differences of surrealist photography through human and Al
lenses.

The work will explore the possibilities of generating photos using artificial intelligence
tools, the importance of the role of human creativity in the artistic process, ethical and
philosophical issues of human-machine cooperation, all by comparing photos created by
human creativity and artificial intelligence.

Key words: surrealism, artificial intelligence, juxtaposition, subconsciousness,
comparison
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1. UVOD

Nadrealizam, kao avangardni pokret, u povijesti se karakterizira kao prkos sponama
realnosti. Snoviti je prikaz moc¢i oslobadanja dubina ljudske podsvijesti. U naSem
digitalnom dobu, nadrealizam poprima novo ruho, zahvaljujuci algoritmima umjetne
inteligencije. Ovaj diplomski rad za cilj ima istraziti o¢aravajuce krajolike nadrealne
imaginacije prezentirane ljudskom i Al kreacijom i usporediti njihove divergencije i
konvergencije. Privla¢nost nadrealne fotografije lezi u njezinoj mogucnosti spajanja
obi¢nog s neobi¢nim, brisanja granica mogucénosti i navodenja promatraca da preispita
naucene ideje o stvarnosti. Umyjetnicki pokret nadrealisticke fotografije tradicionalno
zagovaraju ljudski umjetnici koji koriste svoju viziju, intuiciju i tehni¢ke vjestine za
stvaranje zadivljujucih slika. Poznate li¢nosti poput Salvadora Dalija, Mana Raya,
Doore Maar, Lee miller i dr. ostavile su neizbrisiv trag u nadrealistickom krajoliku,
stvarajuci pejzaze snova koji zauvijek ostaju u kolektivnoj svijesti.

Paralelno, razvoj umjetne inteligencije napravio je velik pomak prema uspjeSnom
repliciranju ljudske kreativnosti. Al, kojeg pokrecu algoritmi i mreZe, naucen je da
stvara slike koje izazivaju tradicionalne norme. To budi zanimljivu premisu: ideju da
strojevi mogu nadi¢i svoje kodiranje i stupiti u sferu nadrealnog, stvaraju¢i umjetnost
koja rezonira s ljudskim emocijama i konitivnim procesima. Svitanje Al-doba donosi za
sobom mnoga pitanja kao $to su pitanja autorstva, umjetnicke namjere i uloge umjetnika
u svijetu vodenom tehnologijom. Sto dalje ulazimo u doba umjetne inteligencije, sve
viSe se namece pitanje je li fuzijom ljudske kreativnosti i umjetne inteligencije
mijenjamo samu esenciju umjetnosti ili ¢isto poboljSavamo mogucénost kreativnog
1zrazavanja.

Ovaj diplomski rad ¢e se posvetiti usporedbi 1 kontrastu ljudkse 1 umjetne fotografije.
Sastoji se od povijesne analize nadrealistickog pokreta i fotografije, vizualne analize 1
eksperimenata u Al programu Midjourney. Kroz prakti¢ni rad trazit ¢e se suptilne
razlike koje razdvajaju ljudsko i Al stvaranje, a u isto vrijeme otkrivati povezanosti koje
se nalaze u ovim nadrealnim vizijama.

Ova sinteza ljudske i umjetne kreativnosti doprinos je aktualnoj raspravi o
transformatvnim potencijalima umjetne inteligencije u sferi umjetnosti uz ocuvanje
ljudske perspektive i inovacije.



2. PREDMET I CILJ ISTRAZIVANJA

Cilj ovog istrazivackog rada je istraziti i usporediti nadrealisticku fotografiju koju stvara
autorica s onom Kkoju generiraju sustavi umjetne inteligencije (Al). Nadrealizam, kao
umjetnicki pokret, oduvijek je tezio pomicanju granica stvarnosti, izazivanju
konvencionalnih percepcija i poniranju u dubine ljudske psihe. U tom kontekstu,
nastojimo istraziti kako spoj ljudske kreativnosti i Al inovacija moze prosiriti horizonte
nadrealisticke fotografije.

Primarni cilj ovog istrazivanja je procijeniti moze li umjetna inteligencija replicirati
mastovite i emotivne aspekte nadrealisticke fotografije, koji se tradicionalno pripisuju
ljudskim umjetnicima. Cilj nam je ispitati slicnosti i razlike izmedu ova dva kreativna
pristupa, naglaSavajuci aspekte kao Sto su kompozicija, tematski elementi, emocionalna
rezonanca i sposobnost izazivanja osjecaja jezivosti.

Kroz ovu komparativnu studiju nastojimo steci uvid u ulogu ljudske namjere, emocija i
intuicije u kreativnom procesu, za razliku od podataka i algoritamske prirode umjetnosti
generirane umjetnom inteligencijom. Cilj nam je razumjeti kako je sposobnost umjetne
inteligencije da analizira goleme skupove podataka i generira slike temeljene na
obrascima i algoritmima u suprotnosti s intuitivnim, emocionalnim i podsvjesnim
aspektima ljudskog umjetnickog izrazavanja.

Nadalje, namjeravamo istraziti potencijalne sinergije izmedu ljudskih umjetnika i
umjetne inteligencije u podrucju nadrealizma. Moze li umjetna inteligencija posluziti
kao alat za poboljSanje kreativnosti ljudskih umjetnika, pruzajuéi nove uvide i pomazuci
u realizaciji mastovitih vizija? Alternativno, moze li umjetna inteligencija posluZiti kao
neovisni kreator, izazivaju¢i tradicionalnu ulogu umjetnika i postavljajuci pitanja o biti
kreativnosti i autorstva?

Za postizanje tih ciljeva ovo istrazivanje ¢e ukljuciti analizu opusa od 15 nadrealistickih
fotografija koje je izradila autorica i Al sustavi. Ovaj rad koristi metodu komparacije i
analize kako bi objasnio sli¢nosti i razlike ljudske i ,,umjetne* fotografije.

Zakljuckom ovog istrazivackog rada, cilj je rasvijetliti evoluirajuéi krajolik umjetnickog
stvaranja, gdje se spajaju ljudska masta i Al tehnologija. U konaénici, ovaj diplomski
rad nastoji istraziti kako dinami¢na meduigra izmedu ljudske i umjetne kreativnosti
moze nadahnuti nove oblike umjetnickog izraZzavanja i prosiriti horizonte nadrealisticke
fotografije.



3. TEORIJSKI DIO

3.1 UVOD U NADREALIZAM

Nadrealizam se kao umjetnicki pokret razvio u Europi izmedu dva svjetska rata.
Nadrealizam se razvio neposredno iz dadaistickog slikarstva ¢ija je premisa bila anti-
umjetnost, a djela iz tog razdoblja prkose razumu negacijom umjetnosti. Nadrealisticki
je pristup, medutim, imao naglasak na pozitivnijoj ekspresiji. Pokret je predstavljao
reakciju protiv racionalizma koji je vladao europskom kulturom i politikom, pogotovo
nakon uzasa Prvog svjetskog rata. André Breton, francuski pjesnik i kriticar, bio je
glavni zagovornik pokreta te je 1924. godine izdao Nadrealisticki manifest. Prema
njemu, nadrealizam je bio nacin za ujedinjenje svjesnog i nesvjesnog (podsvjesnog)
iskustva tako da se svijet fantazije i snova u potpunosti sjedini sa svakodnevnim,
racionalnim svijetom u ,,apsolutnu realnost ili nadrealnost“. Svoje teorije Breton je
snazno crpio iz Freudovih, naglasavajuci da je podsvijest izvor imaginacije. Smatrao je
da je podsvijest neistrazeno podrucje, a vjerovao je da je ono dostupno sanjarima — kako
pjesnicima, tako i slikarima. [1]

U poeziji Bretona, Eluarda, i drugih, nadrealizam se manifestirao kao jukstapozicija
rijeci koja je bila zapanjujuca jer je bila vodena ne logickim, nego psiholoSkim, tj.
podsvjesnim misaonim procesima. Medutim, vodeca nadrealisticka dostignu¢a dogodila
su se u sferi slikarstva na koje je utjecao ne samo dadaizam, ve¢ i metafizic¢ko slikastvo
de Chirica i Chagalla, a ¢ak 1 ranija djela Boscha ili Goye. U praksi, nadrelisticko
djelovanje stavljalo je naglasak na metodolosko istrazivanje i eksperimentiranje, a sve u
svrhu osobnog psihickog istrazivanja i otkrivenja. [1]

S naglaskom na sadrzaj 1 organi¢ku formu, nadrealizam daje alternativu suvremenom,
formalistiCkom pokretu - kubizmu. Nadrealisti su zasluzni za vracanje tradicionalnog
naglaska na sadrzaj, ali njihov rad je previse raznolik da bi se skupno kategorizirao.
Svaki umjetnik ili umjetnica su istrazivali sami svoju podsvijest 1 tako kreirali osobne
svijetove. Neki su tezili k spontanim revelacijama podsvijesti, dok su drugi Koristili
nadrealizam kao pocetnu toc¢ku za istrazivanje osobnih fantazija, svjesnih ili nesvjesnih.
Moze se razlikovati niz mogucnosti koje Spadaju izmedu dvije krajnosti. [1]

------

gledatelj se suocava sa slikama, obi¢no biomorfnim, koje su sugestivne, ali neodredene.
Gledateljev um s provokativnom slikom stvara nesvjesne asocijacije, a kreativna masta
se namece u potpuno otvorenom istrazivackom procesu. U vecoj ili manjoj mjeri,
njemacki umjetnik Max Ernst, francuski slikar André Masson 1 Mir6 takoder su slijedili
ovaj pristup koji je nazivan organski, amblematski ili apsolutni nadrealizam. [1]

Na drugom polu gledatelj je suocen sa svijetom koji je potpuno definiran i detaljno
prikazan, ali koji nema racionalnog smisla: potpuno prepoznatljive, realisticno naslikane
slike uklonjene su iz svojih normalnih konteksta i ponovno sastavljene unutar
dvosmislenog, paradoksalnog ili Sokantnog okvira. Djelo ima za cilj izazvati simpatiju,



tjerajui gledatelja da prizna inherentni "smisao" iracionalnog i logi¢ki neobjasnjivog.
Najizravniji oblik ovog pristupa preuzeo je belgijski umjetnik René Magritte na
jednostavnim, ali snaznim slikama poput one koja prikazuje normalnu postavu stola
koja ukljuéuje tanjur s kriskom $unke, iz ¢ijeg sredista gleda ljudsko oko. Spanjolski
umjetnik Salvador Dali, francuski slikar Pierre Roy i belgijski umjetnik Paul Delvaux
prikazali su sli¢ne, ali slozenije vanzemaljske svjetove koji nalikuju uvjerljivim
prizorima iz snova. [1]

3.1.1 Povijesni kontekst i utjecaji

Nadrealizam je bio izravan ishod svoga vremena. Prve godine dvadesetog stoljeca bile
su obiljezene izbijanjem sukoba u raznim dijelovima svijeta. Ipak, pocetak rata dosao je
kao iznenadenje. Dana 28. lipnja 1914. godine, u gradu Sarajevu, Gavrilo Princip ubio
je austrijskog nadvojvodu Franza Ferdinanda i njegovu suprugu, nakon ¢ega je zapoceo
Prvi svjetski rat, kataklizmicki dogadaj koji je razbio kolektivnu psihu Europe.
Razarajuce posljedice rata, uklju¢ujuéi ogromne gubitke ljudskih Zivota, razaranje i
razocaranje, ostavile su drustvo u borbi s osje¢ajem duboke egzistencijalne krize. Ovo
sveopce razoCaranje konvencionalnom stvarno$cu utrlo je put zelji za istrazivanjem
skrivenih zakutaka uma i otkrivanjem dubljih slojeva ljudske svijesti. [2]

Usred ove pozadine drustvenih nemira, revolucionarne teorije Sigmunda Freuda o
psihoanalizi dobile su na vaznosti. Freudovo istrazivanje podsvjesnog uma i njegova
tvrdnja da snovi sadrze klju¢ za otkljucavanje unutarnjih zelja, duboko su odjeknuli
medu umjetnicima i intelektualcima. Fascinacija nadrealizma snolikim i iracionalnim je
posljedica Freudova utjecaja. Pod njime, umjetnici su nastojali prikazati nefiltrirano,
necenzurirano carstvo misli koje leze ispod povrSine.

Nadrealizam je izrastao iz pokreta Dada, koji se takoder bunio protiv konformizma
srednje klase. Medutim, umjetnicki su utjecaji dolazili iz mnogo razlicitih izvora.
Najneposredniji utjecaj na nekoliko nadrealista bio je Giorgio de Chirico, njihov
suvremenik koji je, poput njih, koristio bizarne slike s uznemirujué¢im jukstapozicijama,
1 njegov pokret metafizickog slikarstva. Takoder su ih privlacili umjetnici iz nedavne
proSlosti koji su bili zainteresirani za primitivizam, naivu ili fantasti¢ne slike, kao $to su
Gustave Moreau, Arnold Bocklin, Odilon Redon i Henri Rousseau. Cak su i umjetnici
iz daleke renesanse, poput Giuseppea Arcimbolda i Hieronymousa Boscha, bili
inspiracija utoliko $to ti umjetnici nisu bili pretjerano zabrinuti za estetska pitanja linije
1 boje, ve¢ su se umjesto toga osjecali prisiljenima stvoriti ono §to su nadrealisti smatrali
stvarnim. [3]

Nadrealisticki pokret zapoceo je kao knjiZzevna skupina koja je bila snazno povezana s
Dadom, a pojavio se nakon kolapsa Dade u Parizu, kada se Zelja Andréa Bretona da
dadaistici da smisao sukobila s anti-autoritarizmom Tristana Tzare. Breton, koji se
povremeno opisuje kao 'papa' nadrealizma, sluzbeno je utemeljio pokret 1924. kada je
napisao "Nadrealisticki manifest". Medutim, izraz "nadrealizam" prvi je skovao 1917.



Guillaume Apollinaire kada ga je upotrijebio u programskim biljeSkama za balet
Parada, koji su napisali Pablo Picasso, Leonide Massine, Jean Cocteau i Erik Satie. [3]

3.1.2 Manifest i principi nadrealizma

Do prolje¢a 1920. dada je nadzivjela svoju korist kao antiratni pokret, a Littérature,
Casopis pod vodstvom Bretona, postao je neovisan i poceo se kretati prema
"nadrealizmu”. Breton je izjavio: “Ostavi sve. Ostavi Dadu. Ostavi svoju zenu. Ostavi
svoju ljubavnicu. Ostavi svoje nade i strahove. Ostavi svoju djecu u Sumi. Ostavi tvar za
sjenu. Ostavi svoj lagodan Zivot, ostavi ono §to ti je dano za buduénost. Kreni na put.”
André Breton je vijerovao da "ako postoji pokusaj subverzije, morat ¢e se traziti na
terenu koji nije Dada." Za Bretona je cilj poslijeratnih umjetnika bio izgradnja
buduénosti umjetnosti u nesto pozitivno. Sljedece tri godine Breton je pokusavao
"dijalekticku transformaciju" dade u nadrealizam. [3]

Do 1924. André Breton objavio je Manifest nadrealizma. Ovaj manifest imao je utjecaj
dadaizma, ali je iznio i1 svoju specifi¢nu filozofiju utemeljenu na Freudovim idejama.
“Ako dubine nasih umova skrivaju ¢udne sile sposobne povecati ili osvojiti one na
povrsini, u naSem je najvec¢em interesu uhvatiti ih; najprije ih uhvatiti, a kasnije ih, ako
se ukaze prilika, podvrgnuti kontroli razuma”, napisao je Breton. [3]

Fraza "kontrola razuma" odvojila je dadu od nadrealizma. Breton je zakljucio svoj
manifest dajuéi &itatelju dvije definicije nadrealizma, prvo: “Cisti psihi¢ki automatizam
kojim se namjerava izraziti, bilo usmeno ili pismeno, istinsku funkciju misli. Misao
diktirana u nedostatku svake kontrole koju provodi razum, i izvan svih estetskih ili
moralnih preokupacija”, a zatim kao filozofiju: "Nadrealizam se temelji na vjeri u
superiornu stvarnost odredenih oblika asocijacija koji su do sada zanemareni, u svemoci
sna I u nezainteresiranoj igri misli. To dovodi do trajnog unisStenja svih drugih psihi¢kih
mehanizama i njihove zamjene u rjesavanju glavnih Zivotnih problema.” [4]

Prema Bretonu, pitanje smisla Zivota treba promijeniti iz ekspresionisti¢kog
solipsistickog "Tko sam ja?" na "Koga ¢u progoniti?" Dok je dada bila politicka 1
druStvena umjetnost gnjeva i drustvenog protesta, nadrealizam se bavio umjetnos¢u kao
sredstvom izraZavanja zakopanog ili kao instrumentom samootkrivanja, a ne kao ciljem
samim po sebi. Nadrealizam je, dakle, sebi postavio zadatak i svrhu. [3]

U srzi Bretonove vizije bila su nacela automatizma i slavljenja iracionalnog.
Automatizam, kamen temeljac nadrealizma, zalagao se za spontano i nefiltrirano
ispustanje misli 1 emocija na platno ili stranicu. Breton je zagovarao ideju da umjetnici
zaobilazec¢i svjesnu misao i dopustajuci podsvijesti da vodi kreaciju, mogu do¢i do
dubljih istina i uvida Koji leze izvan podrucja razuma. SrediSnje mjesto u Bretonovim
nacelima bilo je prihvacanje iracionalnog i snovitog. Vjerovao je da je stvarnost samo
djeli¢ ljudskog iskustva te da bi umjetnici mogli razotkriti autenti¢niju stvarnost,



prodiruéi u snove, Zelje i skrivene zakutke uma. Ovaj naglasak na iracionalnost
oslobodio je umjetnost od ograni¢enja konvencionalnog prikazivanja, dopustajuci
istrazivanje fantasti¢nih, bizarnih, pa ¢ak i uznemirujuéih slika. Bretonova nacela
takoder stavljaju snazan naglasak na koncept sluc¢ajnosti. Vjerovao je da slucajni susreti
1 spontana suceljavanja mogu otkriti neocekivane veze i znacenja. Ukljuc¢ivanjem
nasumic¢nih elemenata u svoj rad, umjetnici su mogli izazvati osjeéaj iznenadenja i
nepredvidivosti, nadilazeci ograni¢enja prora¢unate namjere. Nadalje, Bretonova nacela
poticala su multidisciplinarni pristup, poti¢u¢i umjetnike na suradnju u razli¢itim
medijima, od knjiZzevnosti i slikarstva do filma i fotografije. Ovo unakrsno koristenje
ideja i tehnika potaknulo je nastanak bogatog, medusobno povezanog umjetni¢kog
krajolika. U svom manifestu, Breton je takoder kritizirao druStvene norme i
konformisticke strukture koje su gusile individualni izraz. Vjerovao je u potencijal
nadrealizma da poremeti te norme, izazivajuéi revoluciju ne samo u umjetnosti ve¢ i U
Sirim kulturnim i politi¢kim sferama. [4]

3.2 NADREALISTICKA FOTOGRAFIJA

Prije nadrealizma, fotografija je joS uvijek bila videna kao svojevrsno ,,varanje®,
automatizacija procesa nastanka slike, a ne prava umjetnost. Razvitkom dadaizma
fotografija zauzima sve vecu ulogu u umjetni¢kom svijetu, a dolaskom nadrealizma se
uzdiZe na posebnu umjetnicku razinu. Andre Breton je uvidio vaznost fotografije unutar
svog pokreta i jednom prilikom je izjavio kako je izum fotografije zadao smrtonosni
udarac tradicionalnim nacinima izrazavanja, kako slikarstvu tako 1 pjesniStvu. Nadalje,
nazvao je kameru ,,slijepim instrumentom®, §to je pomalo ¢udna karakterizacija
uzimajuci u obzir samu prirodu tog aparata. No, ono §to je mislio pod tim jest da
kamera, za razliku od ljudske percepcije, gleda, ali ne zna u $to gleda, i ta ,,sljepoca* joj
omogucuje da bez uljepSavanja i predrasude uhvati sve §to se nade u kadru. [5]

Roland Barthes, francuski esejist 1 kiriticar 1 jedan od najvecih zagovornika realisticke
fotografije, naglasio je kako realisti ne fotografiraju kako bi stvorili kopiju trenutka,
nego za stvaranje ,,prosle realnosti: magije, ne umjetnosti. Prema njemu fotografija je
realnost. Nadrealisti su zasigurno iz istog razloga cijenili fotografiju. Koliko god da su
cijenili slikarstvo ili pjesni$tvo, u tim umjetni¢kim izrazajima se pojavljivala
zabrinjavaju¢a mana da se lako mogu reducirati samo na proizvod maste. S druge
strane, fotografija se mogla iskoristiti da, ne samo zabiljeZi tupu povrSinu realnosti,
nego i opskurnije povezanosti izmedu nje i podsvijesti. Fotografija zarobljava nadrealno
u realnome. Tako uspijeva promatracu poljuljati osjecaj stvarnosti slike koju promatra i
¢ini nadrealno nepobitnim. [5]

Nadrealisti¢ko stvaranje nije toliko kreacija koliko je opservacija. Bilo da promatraju
razotkrivanje vlastite svijesti ili zamrSene deatlje vanjskog svijeta, bitno je da ove
opservacije dosegnu status objektivne dokumentacije. Naravno, ironija je u tome da



subjektivne Zelje neizbjezno pobiju bilo koji pokusaj objektivnosti. Njihov cilj bio je
unificiranje to dvoje. [5]

Nastojanja nadrealista u podrucju fotografske tehnologije nedvojbeno su bila
revolucionarna. Ipak, nadrealisticka fotografija predstavlja paradoks. Nadrealisti su
nastojali upotrijebiti svoju umjetnost kao sredstvo za emancipaciju modernog uma,
zadiru¢i u dubine nesvjesnih Zelja, strahova 1 impulsa. Ironi¢no, odlu€ili su upotrijebiti
najrealisti¢niji medij dostupan u to vrijeme: fotografiju. Posljedi¢no, gledateljima se
predstavlja umjetnicko djelo koje se u svojoj srzi drzi konvencija stvarnosti. Medutim,
kroz umjetnost, manipulaciju i bezgraniénu mastu, ovi se radovi pretvaraju u nadrealne
kompozicije, briSu¢i granice izmedu stvarnosti i fantazije. [6]

3.3 TEHNIKE | KARAKTERISTIKE NADREALNE
FOTOGRAFIJE

Jedna od znacajki nadrealisticke fotografije je njezino koristenje jukstapozicije,
distorzije 1 neocekivanih kombinacija. Nadrealisticki fotografi, poput Salvadora Dalija,
kojega vidimo na fotografiji 1, Mana Raya i Claudea Cahuna, vje$to manipuliraju
svojim subjektima i okolinom kako bi stvorili kompozicije koje su istovremeno
intrigantne i dezorijentirajuce. Kroz manipulaciju mjerilom, perspektivom i kontekstom,
oni provociraju gledatelje da preispitaju temeljnu prirodu objekata i prizora koji su pred
njima. Postavljaju¢i razlicite elemente jedan pored drugog ili ih spajajuéi u jedan kadar,
nadrealisti nas poticu da istraZimo iznenadujuce veze i kontraste koji se pojavljuju
izmedu poznatog i nepoznatog. [7]

Fotografija 1. Philippe Halsman, Salvador Dali A, 1948.



3.3.1 Fotomontaza, kolaz, visestruka ekspozicija, manipulacija
objektima i neocekivani konteksti

Fotomontaza je slozena fotografska slika napravljena: lijepljenjem pojedinacnih otisaka
ili dijelova otisaka, uzastopnim izlaganjem pojedinacnih slika na jednom listu papira ili
istovremenim izlaganjem sastavnih slika preko superponiranih negativa. U 1880-ima
jukstapozicija odvojenih slika kroz uzastopne ekspozicije postala je moderna u
"kombiniranom otisku", posebno u obliku izmisljenog grupnog portreta. Subjektivne,
fragmentirane, potencijalno apsurdne kvalitete ove jukstapozicije iskoristavali su
dadaisticki i futuristi¢ki umjetnici s pocetka 20. stoljeca. [8]

Fotografija 2. Dora Maar, Untitled (Hand-Shell), 1934.

I nadrealisticki pjesnici i umjetnici koristili su tehnike kolaza. Poput automatskog
pisanja, kolaz omogucuje piscima i umjetnicima da brzo kombiniraju i porede ve¢
postojece elemente, bilo rijeci ili slike, i1 transformiraju ih u nove kreacije. Ova
iracionalna jukstapozicija ve¢ postojecih elemenata odrazava konstrukciju snova, koji
takoder spajaju naizgled nepovezane stvari kako bi stvorili ¢udne price i scene. lako,
moZemo identificirati pojedinacne izvorne slike ako pazljivo pogledamo, one su
transformirane svojim novim kontekstom i njihov izvorni znacaj vise nije relevantan.
Postale su dio novog svijeta. [9]

Nadrealisticki objekt bio je usko povezan s Freudovim konceptom "fetiSa". Obic¢an
predmet postaje feti$ jer na njega projiciramo svoju zelju, jer ga gledamo 1 ponovno
gledamo dok ne prestanemo gledati. Odabir ovog objekta, kao i svakog dadaistickog
objekta, je slucajan. I poput nadrealisti¢kog objekta, izbor nije toliko znacajan koliko



znacenje koje mu daje ljudska psihologija. Definicija objekta nikada nema znanstveno,
objektivno ili konvencionalno znacenje. Simbolicka vrijednost (znacenje) uvijek je
osobna i subjektivna za posjednika. [10]

3.4 ZNACAJINI NADREALISTI | DJELA

3.4.1 Man Ray

,»Konacno sam se oslobodio ljepljivog medija boje i radim izravno sa samim svjetlom®,
izjavio je odusevljeni Man Ray (roden kao Emmanuel Radnitzky) 1922. godine, ubrzo
nakon svojih prvih eksperimenata s fotografijom bez fotoaparata. Ostaje dobro poznat
po ovim slikama, koje se obi¢no nazivaju fotogramima, ali koje je on nazvao
»rajogramima" u $aljivoj kombinaciji vlastitog imena i rijeci ,,fotografija". [11]

Umjetnicki poc¢eci Man Raya dogodili su nekoliko godina ranije, u pokretu dadaizmu.
Oblikovani traumom Prvog svjetskog rata i pojavom moderne medijske kulture —
utjelovljene napretkom komunikacijskih tehnologija poput radija i kina — dadaisticki
umjetnici dijelili su duboko razocaranje tradicionalnim nacinima stvaranja umjetnosti i
¢esto su se umjesto toga okretali eksperimentiranju sa slu¢ajno$¢u i spontanoscu.
Godine 1922., Sest mjeseci nakon §to je iz New Yorka stigao u Pariz, Man Ray napravio
je svoje prve fotograme. Da bi ih napravio, stavljao je predmete, materijale, a ponekad i
dijelove vlastitog ili tijela modela na list fotosenzibiliziranog papira i izlagao ih svjetlu,
stvarajuci negative. Man Ray je u svojim fotogramima prihvatio mogucnosti
iracionalnih kombinacija i slu¢ajnih rasporeda objekata, naglaSavajuéi apstrakciju tako
napravljenih slika. Otprilike u isto vrijeme, Man Rayevi eksperimenti s fotografijom
odveli su ga u srediSte nadrealistickog pokreta u Parizu. [11]

Fotografija 3. Man Ray, Noire et Blanche (Black & White), 1926.



3.4.2 Lee Miller

,Moglo bi se reci da je Lee njezin osjeéaj za nedosljednosti svakodnevnog Zivota ucinio
nadrealistom”, piSe biograf Lee Miller, Carolyn Burke. Iako nikada nije bila sluzbeni
¢lan pokreta (prema Burkeu, nije mogla podnijeti Andréa Bretona), njezin osjecaj za
nepodudarnost i neoc¢ekivane jukstapozicije, za snovite slike i suze u svijesti, njezina
sposobnost da uoci nestabilnosti u naizgled obi¢nim scenama te njezina eticka predanost
dobivanju fotografije unato¢ svim izgledima ¢ini je jednom od velikih fotografkinja
pokreta. Miller je bila okruzena nadrealistiCkim muskarcima u svom privatnom i
poslovnom Zivotu, no iako su joj ti utjecaji bili vazni, Miller je imala svoj vlastiti
odlucan pogled na svijet. Godine 1929. ukrcala se na brod 1 pronasla fotografa Mana
Raya u Parizu. Rekla mu je da je ona njegova nova ucenica. lako nije uzimao ucenike,
uzeo je nju i sljedece tri godine zivjeli su i radili zajedno; Miller je naucila sve §to je
mogla o izradi i razvijanju slika. [12]

Millerin nadrealizam ima veze s njezinom sposobno$c¢u da "naopako” gleda na svijet.
Ovako hvata ina¢e neprimjetne trenutke i, usprkos njihovoj obi¢nosti, U njima pronalazi
veliku dramati¢nost. Jedan od Millerinih velikih doprinosa nadrealistickoj fotografiji
bila je solarizacija - upravo su Miller i Man Ray otkrili §to bi se moglo dogoditi ako bi
se svjetla iznenada upalila tijekom procesa razvijanja: tonovi se preokrenu i formiraju se
sablasni obrisi. Lee Miller bile je nadrealistica u pravom smislu rije¢i od pocetka do
kraja svog zivota. [12]

Fotografija 4. Lee Miller, Portrait of Space, 1937.
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3.4.3 Claude Cahun

Fotografski autoportreti Claude Cahun (rodena Lucy Renee Mathilde Schwob)
predstavljaju vrtoglavu kaleidoskopsku mjeSavinu tajanstvenosti, bujnosti i trezvenosti.
Rodena u Francuskoj, Cahun je uglavnom zivjela na otoku Jersey s dugogodisSnjom
ljubavnicom, Marcelom Moore. Takoder poznate kao Lucy Schwob i Suzanne
Malherbe, obje su usvojile svoje preferirane rodno neutralne pseudonime tijekom rane
odrasle dobi. Moore, iako ¢esto nevidljiva, uvijek je bila prisutan - obi¢no je snimala
fotografije i stvarala kolaze - te je u tom smislu bila umjetnicki suradnik koliko i
Cahunina osobna podrska. Opisano Cahuninim rije¢ima kao ,,lov", kroz kombinaciju
teksta i slika, Cahunovo istrazivanje sebe je nemilosrdno i ponekad uznemirujuce. Od
cirkuske izvodacice, odjevene u slojeve umjetnina, do ogoljenog budisti¢ckog redovnika
utemeljenog na integritetu, Cahun je uklju¢ena u kontinuirani dijalog s mnos§tvom. [13]

Tragi¢no, u skladu s fragmentarnom prirodom Cahunina gledista, velik dio
umjetnicinog djela unisten je nakon uhi¢enja i kasnijeg zatvaranja zbog otpora protiv
nacista. Ono $to ostaje pokazuje zanimljivu paralelu s naslovom Cahunine dnevnicke
publikacije Aveux Non Avenus, u prijevodu Odricanja, koja zagonetno sugerira da je
usprkos svemu §to je otkriveno i dano, mnogo toga jos skriveno ili izgubljeno. [13]

Fotografija 5. Claude Cahun, Extend my arms, 1931. ili 1932.
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3.4.4 Dora Maar

U analima povijesti umjetnosti Dora Maar (rodena Henriette Theodora Markovitch)
naocigled se krila. Njezin zivot najéeSc¢e je definiran njezinom vezom s Pablom
Picassom. Njezina vlastita plodna karijera zamalo je pala u zaborav. Ali ako bolje
pogledamo i ona je tu i izlaze zajedno s Joanom Miréom i Paulom Kleeom, rezira Meret
Oppenheim i Fridu Kahlo pred svojim objektivom, dijeli tamne komore s Brassaijem,
izdrzava njemacku okupaciju Pariza sa Simone de Beauvoir i bori se protiv fasizma s
autorom nadrealisti¢kih manifesta Andréom Bretonom. [14]

Maar je bila revolucionarna u svom odbijanju da bude sputana samo jednim medijem ili
tehnikom. Njezina karijera bila je definirana reimaginacijom i eksperimentacijom sve
do 1980-ih. No, kao i vec¢ina uspjesnih umjetnica svog doba, bila je previdena od strane
povjesni¢ara umjetnosti. Mnogim umjetnicama su doprinosi svedeni na fusnote, dok su
njihove muske kolege postajali velika imena umjetnosti. Maar se dugo promatrala
dvodimenzionalno: kao reducirana, izlomljena ,,Zena koja plate" Picassovog opusa i
kao njegova muza. [14]

Ipak, Maar je uzivala u plodnoj fotografskoj karijeri prije nego $to se prebacila na
slikanje. U 1930-ima Maar je bila jedina fotografkinja koja je izlagala na svih Sest
velikih nadrealisti¢kih izlozbi: na Tenerifima u Spanjolskoj, La Louviére u Belgiji, u
Londonu, u New Yorku, Tokiju i Amsterdamu. Njezino najutjecajnije djelo, Portret
Ubua (1936.)—jezovita slika fetusa armadila—visilo je u tri izlozbe. To djelo imalo je
veliki utjecaj na nacin na koji nadrealisti gledaju fotografiju. [14]

Godine 1937. Maarina karijera dozivjela je veliku promjenu. Te je godine Picasso dobio
narudzbu da naslika svoje majstorsko platno Guernicu, $to je Maar dokumentirala kroz
stotine fotografija objavljenih u umjetnickom ¢asopisu Cahiers d’Art. Bila je to 1 godina
u kojoj je inspirirala oko 60 njegovih slika, crteza i bakropisa naslovljenih ,,Zena koja
place", ne znajuci koliko ¢e je oni definirati. Konacno, bila je to godina kada ju je
Picasso pozvao da napusti fotografiju i vrati se slikanju. [14]

Sve do te godine, Maar se etablirala kao pokretacka snaga u reklamnoj fotografiji. Od
1932. do oko 1935. vodila je studio s umjetnickim direktorom Pierreom Kéferom, a
kasnije su njezini radovi ¢esto pogresno pripisivani njemu. U to je vrijeme Maar bila
poznata po svojoj Sirini narudzbi; snimala je za knjiZzevne kuce, kozmeticke brendove,
umjetnicke publikacije te modne i erotske ¢asopise. [14]

Maar se vratila slikanju za vrijeme Drugog svjetskog rata. Za to vrijeme njezin otac je
protjeran u Argentinu, a Lamba i Breton pobjegli su u New York. Uselila se u atelje
gdje je slikala, a godinu nakon toga umrla joj je majka. Na zac¢e¢u druge uspjeSne
karijere, slikarstva, prestala je izlagati radove i unistila dio svog opusa. Njezino
povlacenje 1z javnosti bilo je shvaceno kao odgovor na raskid veze s Picassom, ali u
realnosti je bilo puno kompleksnije. [14]

Unato¢ svemu, nikad nije prestala stvarati. Svoje osjecaje izoliranosti prikazala je prvo
kroz portrete pa se nakon toga okrenula apstrakciji. Ponovno se vratila u javnost 1957.
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solo izloZbom, no neki izvori tvrde da je za nju u umjetnickom svijetu bilo prekasno;
umjetnicki svijet je nastavio bez nje. U devedesetima se nije pojavljivala na otvorenjima
svojih izlozbi, a zadnju izlozbu je otkazala 2 mjeseca prije otvorenja. Nakon smrti 1997.
godine, njezin opus je rasprsen u aukcijama imanja. lako su njezini radovi otisli
institutima i privatnim kolekcionarima, njezino djelo je zasjenjeno otkricem originalnih
Picassovih djela u kolekciji. [14]

Iako je kasnije godine provela u tisini, Maar je naposljetku pronasla put natrag u tamnu
komoru, stvaraju¢i slike bez fotoaparata koje su spojile njezin apstraktni senzibilitet s
ispitivanjem samog negativa fotografije. Umjesto izlaganja negativa scenama kroz
objektiv, Maar se poigravala s njihovim povrSinama, koriste¢i kiselinu, tragove
ogrebotina i energi¢ne poteze bojom. Kad je ispisivala svaki eksperiment, stavljala je u
fokus svaku apstraktnu kompoziciju: poput vlastitog zamrSenog zivota, otkrila je svu
njegovu sloZenost. [14]

Fotografija 6. Dora Maar, Pére Ubu, 1936.

3.5 EVOLUCIJA NADREALIZMA U MODERNOM
DOBU

Zivimo u nadrealnim vremenima i - svjesno ili ne - svijet umjetnosti kao da zadire u
podzemlje ovog problemati¢nog trenutka u povijesti. Za pokret koji se materijalizirao
nakon Prvog svjetskog rata, mozda nije iznenadujuce da nadrealizam ponovno privlaci
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paznju diljem svijeta. Rat u Ukrajini ponovno baca sjenu na Europu, dok ¢e se
ekonomski potresi pandemije osjecati jos godinama. Kao $to kaze Ingrid Pfeiffer,
kustosica Fantasticne Zene, koja je otvorena u Schirnu u Frankfurtu 2020.:
»Nadrealizam je roden u razdoblju egzistencijalne krize. Nadrealisti su bili protiv rata,
ali su bili i protiv obitelji srednje klase i drugih drzavnih sila. Trazili su alternativni

.....

Premda se umjetnicki kriticari ne slazu oko toga kada je ,,sluzbeni" pokret ,,umro”
(mnogi navode ili Bretonovu ili Dalijevu smrt), zapravo se samo nekoliko pokreta u
povijesti umjetnosti ovako dobro odrzalo u (pod)svijesti ljudi 1 umjetnika.
Nadrealisticka se misao ukorijenila u kazaliStu i knjizevnosti (ponajvise u poeziji) od
samog pocetka, a od druge polovice dvadesetog stoljeca njezin je utjecaj samo jac¢ao u
medijima kao §to su glazba, romani, stripovi, moda i film. Danas se uvlaci u
najnepredvidljivija, ali na neki nacin neizbjezna podrucja pop kulture: u modnim
izriCajima Lady Gage (mesna haljina), nastupima Bjork (izdanja od Homogenic do
Vulnicura), pa ¢ak i glazbenih videa kao sto je ,,We Can't Stop” Miley Cyrus, koji ima
mnostvo scena U stilu Alejandra Jodorowskog (lubanje napravljene od pomfrita, rezanje
laznih prstiju praceno krvarenjem boje, fetiSizirane pliSane zivotinje i lutke itd.) U
dvadeset prvom stolje¢u, kao $to su pankeri jednom rekli za punk pokret, jasno je da
nadrealizam nikada ne umire; samo ima razlicite upotrebe, znac¢enja i vrijednosti za
svaku novu generaciju. [16]

3.5.1 Moderni osvrt na tradicionalne tehnike

U modernom dobu imamo digitalni nadrealizam koji koristi digitalni rad kao bitan dio
umjetnickog procesa. Digitalni nadrealizam je malo drugaciji od nekadaSnjeg
nadrealizma gdje su umjetnici manualno izradivali fotografije ili slikali slike. KoriStenje
tehnologije u nadrealizmu ocito je promijenilo perspektive razmisljanja ljudi. Ljudi
mogu stvarati digitalnu umjetnost pomocu ra¢unalnih uredaja i obi¢no pomocu softvera
Photoshop. [17]

Moderne tehnike udahnule su nadrealizmu obnovljenu vitalnost i proSirile njegove
kreativne horizonte. Nadrealisticki umjetnici u suvremeno doba koriste digitalne alate 1
tehnologije za pomicanje granica zanra. Neograni¢ene mogucénosti koje nudi digitalna
manipulacija omogucuju besprijekorno stapanje razlicitih elemenata, stvarajuci iz snova
vizualno zapanjujuc¢e kompozicije. [17]

3.5.2 Umjetna inteligencija u umjetnosti i njezina problematika

Umjetna inteligencija ili Al polje je ratunalne znanosti koje se fokusira na izgradnju
inteligentnih racunala koja su sposobna obavljati aktivnosti koje obi¢no zahtijevaju
ljudski intelekt, kao §to su ucenje, rjesavanje problema, donosenje odluka 1 osjetila. Al
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sustavi sposobni su za Sirok raspon zadataka, ukljucujuci prepoznavanje govora i slike,
analizu podataka i predvidanje rezultata. [18]

Zbog tehnoloskih poboljsanja i dostupnosti obilja podataka za strojno ucenje
algoritama, razvoj umjetne inteligencije se nedavno ubrzao. Brojne industrije,
ukljucujuéi zdravstvo, bankarstvo, obrazovanje 1 zabava, koriste Al. U podrucju
umjetnosti umjetna inteligencija postala je moc¢an instrument za razvijanje novih
sredstava umjetnickog izrazavanja i istraZzivanja nove kreativne mogucnosti.
Omogucujuci robotima da proizvode i stvaraju kreativna umjetnicka djela, umjetna
inteligencija je transformirala umjetni¢ku industriju. Velike koli¢ine podataka koriste se
za obuku umjetnickih algoritama umjetne inteligencije za identifikaciju uzoraka, stilova
| tehnika koristenih od strane umjetnika. Algoritmi zatim koriste te informacije za
stvaranje novih umjetnickih djela. [18]

Na odredene nacine, Al moze pomo¢i umjetnicima u stvaranju automatiziranjem
mukotrpnih procesa poput kolor-korekcije, promjene veli¢ine slike i filtriranja. Al se
takoder moze koristiti za ispitivanje i tumacenje ve¢ postoje¢ih umjetnickih djela,
nudedi uvid u metode i ideje kreatora. lako je Al u umjetnosti joS uvijek relativno nova
disciplina, ima potencijal potpuno promijeniti nacin na Koji se stvara i procjenjuje
umjetnost. [18]

U danasnje doba ¢ini se da je generiranje slika pomoc¢u umjetne inteligencije posvuda.
Moguénosti generiranja slike umjetnom inteligencijom dalekosezne su i mogle bi
utjecati na sve, od filma do grafickih romana i vise. Djecji ilustratori brzo su izrazili
zabrinutost zbog tehnologije na drustvenim mrezama. Medu njima je autor i ilustrator
Rob Biddulph, koji kaze: ,,Umjetnost generirana umjetnom inteligencijom je potpuna
suprotnost onome $to ja vjerujem da umjetnost jest. U osnovi, uvijek sam smatrao da se
umjetnost sastoji u prevodenju necega S$to osjecate iznutra u nesto $to postoji izvana.
Koji god oblik uzela, bilo da je rije¢ o skulpturi, glazbenom djelu, pisanju, izvedbi ili
slici, prava se umjetnost mnogo vise tice kreativnog procesa nego kona¢nog djela. A
jednostavno pritiskanje gumba za generiranje slike nije kreativan proces.” [19]

Zabrinutost u vezi s autorstvom i vjerodostojno$¢u Al umjetnosti izrazili su pojedini
umjetnici i ¢lanovi zajednice. Koja od sljedecih strana— umjetnik Kkoji je razvio
algoritam, programer koji je napisao kod ili sam stroj—treba dobiti priznanje za
stvaranje umjetni¢kog djela generiranog umjetnom inteligencijom? Zabrinutost u vezi s
legitiminosti umjetnosti generirane umjetnom inteligencijom takoder se podize jer je
ponekad nemoguce reci je li djelo u potpunosti proizveo Al ili je 1i umjetnik ili
programer imao bilo kakav utjecaj na njega. [18]

Upotreba tehnologije u stvaranju umjetnosti predmet je rasprava medu kriti¢arima i
umjetnicima. Skrece se pozornost na sukob izmedu konvencionalnog shvacéanja
umjetnosti kao rezultata ljudske kreativnosti i nedavni razvoj upotrebe umjetne
inteligencije za proizvodnju umjetnosti. Medutim, postoje tvrdnje da je koristenje
umjetne inteligencije za generiranje slike isto kao koristenje Photoshopa ili drugih
digitalnih alata za obradu slika i da ljudska masta treba smisliti odgovarajuée upute za
izradu slike. [18]
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Zbog poteskoca s autorskim pravima i goleme koli¢ine podataka koji se koriste za
obuku umjetne inteligencije o umjetnickim radovima, veéina umjetnika je obeshrabrena
1 uznemirena zbog umjetnic¢kih alata umjetne inteligencije. Buduc¢i da za sada nema
vazecih propisa, a umjetnicki alati umjetne inteligencije tek u posljednje vrijeme
pocinju dobivati na popularnosti, sve zainteresirane strane moraju dobro razmisliti o
etickim implikacijama koriStenja umjetne inteligencije za stvaranje umjetnosti. lako Al
umjetnost otvara svijet kreativne i inovativne mogucnosti, takoder izaziva zabrinutost
oko autorstva, autenti¢nosti i mjesta umjetnika u kreativnom procesu. Kako bismo bili
sigurni da koristimo ovu tehnologiju na odgovoran 1 odrziv nacin, klju¢no je osigurati
transparentnost, odgovornost i eticnost donosenja odluka dok nastavljamo istrazivati
mogucénosti umjetne inteligencije. MoZemo ocekivati puni potencijal Al umjetnosti i
zastiti vrijedosti umjetnickog svijeta tek kada povedemo znacajne i kriticke razgovore o
etici Al umjetnosti. [18]
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4. PRAKTICNI DIO

Ovaj eksperimentalni dio diplomskog rada kre¢e na putovanje u podru¢je nadrealisticke
fotografije, zanra ukorijenjenog u dubinama ljudske maste. Ovdje ulazimo u raskrizje
ljudske maste i inovacija koje pokre¢e umjetna inteligencija.

Temelj ovog istrazivanja je u stvaranju petnaest originalnih nadrealistickih fotografija.
Ove su fotografije produkt intenzivnog istrazivanja, umjetnicke vizije i duboke
povezanosti s nadrealistiCkim pokretom. Svaka fotografija sazima bit nadrealisticke
umjetnosti, usudujuéi se osporiti granice stvarnosti, logike i percepcije.

Medutim, kako idemo dalje u digitalno doba, susre¢emo se s novom dimenzijom
kreativnosti - umjetnom inteligencijom sposobnom ponovno osmisliti i preoblikovati
umyjetnicki proces. Ovaj eksperiment je poziv na svjedocenje transformacije autorskih
nadrealnih fotografija kroz o¢i umjetne inteligencije. Davanjem pisanih uputa Al
sustavu, cilj rada je otkriti kako tehnologija tumaci i manifestira nadrealno. Odgovori
umjetne inteligencije na te upite nude perspektivu koja poti¢e na razmisljanje o
dinami¢nom odnosu izmedu ljudskog umjetnickog izrazavanja i sposobnosti strojeva.
Ovim istrazivanjem stjeCemo svjeze uvide u evoluirajuci krajolik kreativnosti 1
simbiotski ples izmedu umjetnika i umjetne inteligencije u carstvu nadrealisticke
fotografije.
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4.1 Analiza autorskih fotografija

Autorska fotografija 1

Ova enigmati¢na fotografija biljezi nadrealisticku atmosferu u kojoj igra svjetla i sjene
stvara jezivu pri¢u. No¢nim prizorom, obavijenim mrakom, dominira oStra silueta
zgrade, €iji obrisi bacaju duge, tajanstvene sjene. Sredi$nja ZariSna tocka ove
kompozicije nedvojbeno je prozor na drugom katu, koji sluzi kao jedini izvor rasvjete u
ovoj inace tamnoj sceni. Kao gledatelje, odmah nas privlaci ovaj izvor svjetla, a pogled
nam je fiksiran na jezoviti prizor iznutra. Na prvi pogled, grimizna figura unutar prozora
izgleda poput Covjeka, a njezina prisutnost izaziva osjecaj slutnje 1 nemira. Upotreba
crvene boje, boje koja se Cesto povezuje s emocijama i intenzitetom, pojac¢ava nelagodu,
dodajuci element visceralne nelagode prizoru.

Nakon detaljnijeg proucavanja, spoznaja da je figura lutka, a ne Zivo bice, pojacava
nadrealnu kvalitetu fotografije. Nadrealizam se temelji na suprotstavljanju poznatog i
cudnog, a ova fotografija postiZe upravo to. Suprotstavljanje realisti¢ne figure naspram
inaCe mracne, apstraktne pozadine izaziva naSu percepciju i prkosi logicnom
objasnjenju. Kao da se svakodnevno i bizarno stapaju u ovom prozoru, stvarajuci
dezorijentirajuce iskustvo.

Odabir lutke dodatno naglaSava nadrealnu bit fotografije. Lutka je nezivi objekt
dizajniran da oponasa ljudski oblik, ali ovdje poprima uznemirujuéi privid zivota unutar
okvira. Ova transformacija briSe granice izmedu Zivog 1 nezivog, izmedu stvarnosti 1
podsvijesti.
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Autorska fotografija 2

Fotografija 2 Zivopisno prikazuje trenutak suspendiran u vremenu, izazivaju¢i osjecaj
intrige 1 introspekcije. U svojoj srzi, prikazuje mladog covjeka s prepoznatljivim
brkovima, odjevenog u Cistu bijelu kosulju i svecanu crnu kravatu - odabir garderobe
koji se ¢esto povezuje s formalnoscu i drustvenim konvencijama, elementima koje je
nadrealizam Cesto osporavao. Sredi$nja tocka ove kompozicije nalazi se u polozaju
mladica unutar drvene ograde ili strukture nalik kavezu. Nadrealizam Cesto prihvaca
jukstapoziciju i zamagljivanje granica, a ovdje, jukstapozicija izmedu ¢vrstoce drvenog
ogradenog prostora i neizvjesnosti onoga Sto lezi iza nje odraZzava ovaj nadrealisticki
etos. Grubo obradene daske simboliziraju prepreku, ogranicenje ili podjelu, sli¢no
barijerama svjesnog uma koje nadrealisti nastoje nadici.

Daske, ¢vrsto stegnute mladi¢evim rukama sa svake strane lica, odaju dojam da on
izlazi iz ovog ogradenog prostora ili ulazi kroz njega $to je vizualna metafora za
fluidnost stvarnosti. Ovaj motiv do¢arava osjecaje transformacije, prijelaza ili ¢ak
izlaska iz tame koja obavija pozadinu - tame koja simbolizira podsvijest ili nepoznato.
Meduigra svjetla i sjene na fotografiji klju¢na je za stvaranje atmosfere iz snova i
naglaSavanje tajanstvenih 1 jezovitih aspekata predmeta. U ovom slucaju, tama koja
prozima pozadinu u o$trom je kontrastu s osvijetljenom figurom u prvom planu.
Mladic¢ev kontemplativni pogled, usmjeren u stranu, nosi tezinu i introspekcije i
prijezira. Kadriranje slike pridonosi njezinoj nadrealnoj kvaliteti. Gledatelj moze vidjeti
samo mladic¢ev torzo, a ostatak njegovog tijela kao da je prozdrla tama. Mladi¢ izlazi iz
crnila kao da prolazi kroz portal. Ovo vizualno sredstvo sugerira da je subjekt na
vrhuncu znacajne promjene ili da je na raskrizju visestrukih stvarnosti.

Snaga ove fotografije lezi u njezinoj sposobnosti da zaokupi mastu promatraca i izazove
pitanja, ponavljajuci cilj nadrealizma da izazove konvencije 1 pozove gledatelje da
istraze skrivene dubine ljudskog iskustva. Sazima trenutak duboke neizvjesnosti i
transformacije gdje se pogled subjekta, ograni¢enost drvene konstrukcije i meduigra
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svjetla i sjene spajaju kako bi stvorili vizualno upecatljivu i emocionalno nabijenu
kompoziciju koja ostavlja promatraca u stanju ¢udenja i kontemplacije.

Autorska fotografija 3

Ova fotografija nudi upecatljiv nadrealisticki prikaz, gdje se stvarnost ispreplice s
elementima snova, pozivajuci gledatelje da razmisljaju o neobi¢nom i jezovitom unutar
naizgled obi¢nog prizora. Fotografija prikazuje ¢ovjeka u prili¢no neobi¢nom i ranjivom
poloZaju, koji leZi na ledima sa stopalima usmjerenim prema uli¢noj svjetiljci.
Nadrealizam se Cesto poigrava s inverzijom stvarnosti, a u ovom slucaju ¢ovjekovo
nekonvencionalno drzanje dovodi u pitanje nas osje¢aj normalnosti i ravnoteze.
Njegovo pozicioniranje, gotovo poput promatranog primjerka, naglasava nadrealisti¢ku
ideju suprotstavljanja poznatog i neoc¢ekivanog.

Uli¢na svjetiljka, djelomic¢no zaklonjena grmljem, klju¢ni je element kompozicije. Sluzi
kao simbolican izvor rasvjete, doslovno i metaforicki, obasjavajuci svoje svjetlo na
covjeka. Ova jukstapozicija svjetla 1 tame naglaSava nadrealnu kvalitetu scene.
Nadrealizam Cesto istrazuje kontrast izmedu svjetla i sjene kao sredstvo za evociranje
misterije i introspekcije, a djelomic¢no osvijetljeni grm pridodaje tom osjecaju
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dvosmislenosti. Grm, samo djelomi¢no osvijetljen uli¢nom svjetiljkom, ¢ini se kao zivo
bice, gotovo osjecajno, kao da krije tajne u svojim granama. Nadrealizam cesto
ozivljava nezive predmete, prozimajuci ih neoc¢ekivanim zivotom i svijes¢u. U tom
kontekstu, grm poprima nadrealnu kvalitetu, kao da ima ulogu u pripovijesti koja se
odvija. Pozadina tamne zimzelene Sume naspram tamnoplavog neba pojacava nadrealnu
atmosferu. Nadrealisti ¢esto koriste prirodne elemente i pejzaze iz snova kako bi
pobudili osje¢aj nepoznatog ili podsvjesnog. Suma svojom dubinom i tajanstveno$éu
postaje metaforicka kulisa covjekovog zagonetnog putovanja.

Autorska fotografija 4

Ova fotografija, kada se analizira kroz nadrealisti¢ku lecu, otkriva se kao uvjerljiv
pejzaz snova u kojem se granice stvarnosti i podsvijesti zamagljuju, a simbolizam
zauzima sredi$nje mjesto. Mlada Zena, koja sjedi na podu progutana tamom, sluzi kao
sredisnja figura u ovoj fotografijji. Njezino pozicioniranje, iz perspektive odozgo, sli¢no
je perspektivi iz nadrealnog carstva snova—izgledna tocka koja nadilazi ograni¢enja
obi¢nog ljudskog vida i sugerira pripovijest iz snova. Tama koja je obavija stvara
atmosferu tajanstvenosti i dvosmislenosti, simbol nadrealistickog afiniteta prema
nepoznatom i skrivenom. Zenino lice obavijeno zuto-zelenim velom prikriva
djelomi¢no njezin identitet, pruzajuci joj zagonetnu prisutnost. Nadrealizam se ¢esto
poigrava s pojmom maski, vela 1 prerusavanja, simboliziraju¢i skrivene aspekte psihe. U
tom kontekstu, veo postaje simbol tajnovitosti, sugerirajuci da postoje dubine njezina
bi¢a koje ostaju skrivene ili zamagljene. Njezina zelena suknja, koja blista na kosom
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svjetlu, svojom zivopisnom bojom dodaje element nadrealizma. Nadrealisti Cesto
koriste jarke i neo¢ekivane nijanse kako bi stvorili vizualni dojam i izazvali
emocionalne reakcije. Zelena suknja, u ovom slu¢aju, moze simbolizirati rast, obnovu
ili ¢ak zavist, pozivajuci gledatelje da protumace njezino znacenje unutar pripovijesti.

Postupci mlade zene dodatno produbljuju nadrealizam unutar fotografije. Njezina ruka
poseze u stari kovceg pun slika - simbol sjecanja, nostalgije ili podsvijesti. Kofer
postaje portal u drugu dimenziju, gdje proslost i sadasnjost koegzistiraju. Nadrealizam
Cesto istrazuje ideju vremena kao fluidnog i nelinearnog, a kofer utjelovljuje taj koncept
dopustajuéi pristup podruéju izvan neposrednog. U drugoj ruci drzi crno-bijelu sliku
muskarca. Koristenje jednobojnih slika usred Sarenog okruzenja naglasava dualnost
postojanja, odrazavajuci nadrealistiCke teme kontrasta i jukstapozicije. Identitet 1 znacCaj
¢ovjeka na fotografiji ostaju otvoreni za tumacenje, pozivajuci gledatelje da razmisle o
vezi izmedu dvije figure i implikacijama njihove interakcije.

Autorska fotografija 5

Fotografija prikazuje mladica i zenu, svecane i prekrivene prozirnim velom, koji stoje
pred ogradom ukra$enom raslinjem poput grmlja. Zivopisno zelenilo u prvom planu
jedini je prasak boju u ina¢e crno-bijeloj kompoziciji i odmah privlaéi pozornost
gledatelja. U ovom sluc¢aju, bujno zelenilo sluzi kao upecatljiv kontrast
monokromatskoj pozadini. Lica mladog para prekrivena velom doprinose nadrealnoj
kvaliteti fotografije. Prozirni velovi simboliziraju barijeru ili posrednika izmedu
gledatelja 1 emocija ili misli subjekata, dodajuci prizoru element misterije 1 odvojenosti.

Crno-bijeli krajolik u pozadini, nastao tehnikom dvostruke ekspozicije, ispreplice
nekoliko elemenata: sliku kuce isprepletene drvec¢em i velikog pahuljastog bijelog
oblaka koji podsje¢a na dim. Dvostruka ekspozicija je tehnika koja se obi¢no koristi u
nadrealizmu za jukstapoziciju razliitih elemenata, stvarajuéi snovite kompozicije ili

22



simbolike. U ovom slucaju, spajanje arhitektonskih i prirodnih elemenata s oblikom
poput oblaka sugerira mijesanje ljudskog i prirodnog svijeta, srediSnju temu u
nadrealizmu koja odrazava medusobnu povezanost ovih podrucja.

Mladi¢ i1 Zena, odjeveni u bijelo, prikazani su u ostrom kontrastu s Zivahnim zelenilom 1
krajolikom u sivim tonovima. Ovdje kontrast isti¢e figure kao eteri¢ne 1 nezemaljske na
pozadini prirode i arhitekture. Jedva vidljivi kriZ na ogradi fotografiji daje sloj
simbolike. Kriz je snazan simbol s razli¢itim tumacenjima, ukljuc¢ujuéi teme zrtve,
duhovnosti i transformacije. Njegova slaba prisutnost sugerira da su ove teme suptilno
utkane u pripovijest.

Ova nadrealisticka fotografija osvaja gledatelje svojim simbolickim bogatstvom i
meduigrom boje i crno-bijelih elemenata. Potice na razmis$ljanje o dualnosti postojanja,
skrivenim aspektima ljudske psihe i medusobnoj povezanosti prirodnog i ljudskog
svijeta. Velom obavijene figure, zivopisno zelenilo i krajolik iz snova pridonose
nadrealnoj atmosferi koja potice interpretaciju i introspekciju, prihvacajuci duh
nadrealizma u vizualnom pripovijedanju.

Autorska fotografija 6
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Ova nadrealna fotografija vodi promatraca na putovanje kroz stjenoviti teren koji prkosi
konvencijama stvarnosti i izaziva nasu percepciju prostora i teksture.

Na prvi pogled fotografija predstavlja surov krajolik s izrazenom pukotinom koja prizor
dijeli na dva dijela. Transformacija jednostavne lokve u nesto Sto izgleda kao otvor na
stropu Spilje obiljezje je nadrealizma, koji ¢esto nastoji manipulirati i iskriviti
svakodnevne elemente kako bi izazvao kontemplaciju i ¢udenje.

Ono §to odmah privlaci paznju gledatelja je eteri¢na plava svjetlost koja kao da izvire iz
dubine rascjepa. U ovom kontekstu, plavo svjetlo sluzi kao onostrano prisustvo,
simbolicki svjetionik koji vodi gledateljev pogled u dubine nepoznatog.

Najupecatljiviji 1 najnerealniji aspekt fotografije je usamljena stijena koja lebdi u
gornjem sredi$njem dijelu rascjepa. Ovaj plutajuci kamen prkosi zakonima gravitacije,
izazivajuci konvencionalne granice fizickog svijeta.

Razlika u teksturama unutar kompozicije dodatno naglasava njezinu nadrealnu
kvalitetu. Stjenoviti teren, sa svojim nazubljenim rubovima i grubim povrSinama, u
ostrom je kontrastu s glatkom, zrcalnom povr§inom vode koja predstavlja nebo.
Nadrealizam cesto istrazuje jukstapoziciju razlicitih elemenata, a ovdje koegzistencija
neravnog terena i spokojnog, tekuceg neba poziva gledatelje da razmisljaju o
paradoksalnom skladu suprotnosti.

U ovom nadrealnom pejzaZu iz snova, fotografija nadilazi granice stvarnosti kako bi
stvorila svijet u kojem su zakoni fizike i teksture potkopani. Rascjep, plavo svjetlo i
lebdeca stijena postaju simboli tajanstvenog i neobjaSnjivog, pozivajuci gledatelje na
putovanje u dubine svoje maste i istrazivanje zagonetnih podrucja uma.
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Autorska fotografija 7

Crno-bijela kompozicija fotografije dodatno produbljuje njezinu nadrealnu i
zagonetnost. Odsutnost boje eliminira vizualne smetnje koje boja ¢esto uvodi,
usmjeravajuéi nasu pozornost na temeljne elemente scene - pelikane, pravokutnik i
Sumu.

U monokromatskoj paleti, kontrast izmedu svjetla i sjene postaje izraZeniji,
pojacavajuéi tajanstvenu atmosferu slike. Igra svjetla na perju pelikana i tame
pozadinskih stabala stvara dramati¢ne teksture i naglasava nadrealnu prirodu prizora.

Dva pelikana, svaki sa svojim jedinstvenim stavom - jedan u interakciji sa
pravokutnikom, a drugi djelomi¢no skriven stablom - simboliziraju dvojne aspekte sebe,
svjesno 1 podsvjesno, te napetost izmedu onoga $to opaZamo 1 onoga §to ostaje skriveno.
Dok razmisljamo o prisutnosti pelikana, podsje¢amo se na slozenu meduigru suprotnosti
koja karakterizira dualnost - vidljivo i nevidljivo, poznato i tajanstveno, opipljivo i
etericno. Bas kao §to se ¢ini da ptice postoje u razdvojenim sferama, nasa percepcija
stvarnosti Cesto je polomljena, s povr§inom naSeg razumijevanja koja skriva dubine
podsvjesnih misli.

Crno-bijeli tretman takoder pojac¢ava dvosmislenost oko prirode pravokutnika. Bez
ometanja boje, izdubljeni interijer izgleda jos eteri¢nije, izazivajuci nase razumijevanje
njegove svrhe unutar kompozicije. Je li to ogledalo, portal ili simbolicki prikaz
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tajanstvenog i nespoznatljivog? Odsutnost boje omogucuje da se ta pitanja zadrze,
pozivajuci gledatelje da se upuste u dublju kontemplaciju.

Odabir crno-bijele boje takoder se vrac¢a na bogatu povijest nadrealizma koji nalazi
izrazaj u monokromatskim umjetni¢kim djelima. Nadrealisti¢ki fotografi i umjetnici iz
proslosti koristili su crno-bijelu fotografiju kako bi prenijeli snolike i nezemaljske
atmosfere, a ova fotografija nastavlja tu tradiciju. [zaziva osjecaj bezvremenosti,
pozivajuéi nas da se povezemo s nadrealistickim trajnim istrazivanjem ljudske psihe i
misterija postojanja.

U konacnici, crno-bijeli tretman fotografije pojacava njezine nadrealisticke kvalitete
pojednostavljivanjem vizualnog narativa i intenziviranjem meduigre svjetla i sjene.
Potice gledatelje da se usredotocCe na temeljne teme refleksije, dualnosti i enigmati¢ne
prirode percepcije.

Autorska fotografija 8

Ova fotografija predstavlja zagonetan morski pejzaz, ali njezina kompozicija prkosi
konvencionalnoj percepciji.

Ogromno morsko prostranstvo, koje se proteze u beskraj bez ikakvih naznaka zemlje ili
neba, stvara atmosferu duboke izolacije 1 kontemplacije. Nadrealizam Cesto istrazuje
teme beskonac¢nog i nespoznatljivog, a bezgrani¢no more sluzi kao duboko platno za ta
istrazivanja.

Tanki metalni pravokutni okvir izlazi iz donjeg lijevog kuta i dominira zna¢ajnim
dijelom kompozicije. Ova metalna struktura, ¢vrsta i simboli¢na, odmah plijeni
pozornost promatraca. Njegov pravocrtni oblik u o$trom je kontrastu s organskom 1
stalno promjenjivom prirodom mora, uvodeci element nadrealne jukstapozicije.
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Okvir, pedantno spojen sa svih strana osim s desne, dovodi u pitanje nasa oc¢ekivanja
strukture i zadrZavanja. Zagonetan otvor s desne strane, gdje se okvir naizgled stapa ili
tone u more, rusi postavljene granice i propituje granice nase percepcije. Ovaj vizualni
trik evocira nadrealistiCki pojam paradoksa i suzivota suprotnosti.

Topla, narancasta svjetlost koja se odbija od metalne povrSine okvira unosi dinamican
kontrast dubokom plavom moru; suceljavanje hladnog, spokojnog mora s toplim,
svjetle¢im okvirom stvara osjecaj cudenja i napetosti.

Ova fotografija nudi evokativno putovanje u nadrealno, gdje elementi mora i metalni
okvir koegzistiraju u carstvu dvosmislenosti i simbolike. Izaziva nasu percepciju, potice
nas da razmisljamo o beskona¢nom i poziva nas da istrazimo paradokse stvarnosti.

Autorska fotografija 9
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Ova fotografija primjer je nadrealisticke kompozicije koja koristi svjetlo, sjenu i
zagonetnu prisutnost crne macke kako bi stvorila vizualno privlacan i emocionalno
nabijen narativ.

SrediSnja tocka kompozicije nedvojbeno je pun mjesec, okupan eteri¢nim sjajem, koji
viri kroz masivni oblak. Ovdje blistavi mjesec zauzima pozadinsko mjesto fotografije,
no privlaci na$ pogled svojim sjajem. Mjesecevo osvjetljenje rubova oblaka dodaje
dasak misti¢nosti, naglasavaju¢i meduigru svjetla i tame.

U prvom planu, crna macka postaje zagonetna i simboli¢na prisutnost. Njezina silueta,

stopljena s tamnim zidom, utjelovljuje bit nadrealistickog pokreta izazivajuci nase
percepcije. Cini se da se macji oblik stapa s povr§inom, nadilaze¢i granice izmedu
opipljivog i eteri¢nog, Zivog i nezivog.

Macje namrgodene zute oci, iako jedva vidljive, postaju ZariSte emocionalne

rezonancije. Zuta, ¢esto povezana s oprezom i intenzitetom, izaziva osjecaj predosjecaja

1 napetosti. Macji pogled, usmjeren prema gledatelju, probija se kroz tamu, pozivajuci
na introspekciju.

Suprotstavljanje blistavog mjeseca naspram tame koja obavija ostatak fotografije, zivih

zutih o¢iju naspram crne siluete macke na zidu, sve to sluzi za izazivanje nasih
percepcija i izazivanje emocionalnih reakcija.

Kadriranje fotografije, s dva zida koji se presijecaju stvarajuci geometrijski okvir za
prizor obasjan mjese¢inom, doprinosi njezinoj nadrealnoj kvaliteti. Uvodi element

zatvorenosti 1 iskrivljenosti, kao da virimo u portal koji briSe granice izmedu stvarnosti i

snova.

Meduigra svjetla 1 sjene, zagonetna prisutnost macke 1 etericni mjesec doprinose
raspoloZenju misterije 1 introspekcije.
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Autorska fotografija 10

Ova nadrealna fotografija predstavlja vizualno upecatljivu i emocionalno nabijenu
pripovijest usredoto¢enu na simboliku ispruzenog dlana s jedinstvenim, proganjaju¢im
elementom - o¢nom jabucicom u svome srediStu. Kompozicija potice gledatelje na
razmisljanje o temama ranjivosti, percepcije i uznemirujuceg krizanja organskog i
mehanickog.

U sredistu fotografije ispruzena ruka izlazi iz donjeg sredista, izlozenog dlana i prstiju
raSirenih u gotovo o¢ajnickom pokretu. Polozaj Sake izaziva osjecaj ¢eznje, poseze za
necim §to je izvan njenog dosega. Sredi$nja ZariSna tocka fotografije, o€na jabucica
utisnuta u dlan ruke, istodobno je uznemirujuca i evokativna. Oc¢na jabucica, simbol
percepcije i svijesti, poprima osjecaj ranjivosti i straha. Uzas koji se odrazava u pogledu
oc¢ne jabucice pojacava nadrealnu i uznemirujucu prirodu kompozicije. Postavlja pitanja
o0 prirodi promatranja, pomnog ispitivanja i pogleda drugih.

Ruka koja zraci, bolesnu svjetlost dodatno pojac¢ava nadrealnu atmosferu fotografije.
Stvara auru iskrivljenja i dvosmislenosti, izazivajuéi nasu percepciju.

Lijevo i ispred kompozicije, sveukupnoj simbolici pridonosi svjetiljka. Jukstapozicija
izvora svjetlosti - lampe i nadrealnog svjetla koje izlazi iz ruke - stvara kontrast izmedu
vanjskog i unutarnjeg osvjetljenja. Ovaj kontrast moze simbolizirati meduigru izmedu
vanjskih utjecaja i unutarnjih strahova ili emocija, teme koja se ¢esto istrazuje u
nadrealizmu.

Fotografija u crno-bijeloj paleti pojatava emocionalni uc¢inak slike. Crno-bijela
fotografija Cesto nosi osjecaj bezvremenosti, te u tom kontekstu poziva gledatelje da se
povezu s bezvremenskim i univerzalnim aspektima prikazanih tema. Fotografija biljezi
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trenutak intenzivnih emocija i egzistencijalnog propitivanja, uskladujuéi se sa srzi
nadrealistickog istrazivanja ljudske psihe i zagonetnih aspekata postojanja.

Autorska fotografija 12

Fotografija biljezi nadrealni i intrigantni trenutak zamrznut u vremenu. Muskarcevo je
tijelo smrznuto usred skoka, s rukama i nogama koje dodiruju vodu, ali tijelo mu je
izvijeno iznad nje. Ovo drZanje stvara osjecaj zaustavljene animacije, kao da prkosi
gravitaciji ili na trenutak zastaje prije nego $to probije povrSinu vode. Ova fotografija
simbolizira osjecaj iS¢ekivanja, avanture, a mozda 1 skok u nepoznato.

Odsutnost covjekove glave nadrealni je 1 zagonetan aspekt fotografije. Moglo bi se
tumaciti na razne nacine. To bi moglo predstavljati ideju anonimnosti ili odvajanja od
vlastitog identiteta tijekom takvog avanturistickog ¢ina. Alternativno, moze
simbolizirati nadrealnu i snoliku kvalitetu scene, gdje je stvarnost iskrivljena.

Prisutnost plutajuce figure glave dodaje jezivu i tajanstvenu dimenziju slici. Njezino
odmicanje od covjeka stvara osjecaj odvojenosti ili odlaska. Ova se figura moze
promatrati kao prikaz ¢ovjekovih misli, emocija ili ¢ak kao metafora za ostavljanje
dijela sebe dok poduzima ovaj hrabar skok.

Izbor muskih plavih kupacih hlaca koje se stapaju s morem stvara besprijekornu vezu
izmedu njega i njegove okoline, briuci granice izmedu pojedinca i prirode. Odraz
narancaste sunceve svjetlosti na njegovom tijelu stvara upecatljiv kontrast, isticuci
nadrealnu i snoliku kvalitetu scene.

Nedostatak neba i zemlje zbog kuta kamere izolira ¢ovjeka i njegovu neposrednu
okolinu unutar golemog morskog prostranstva. Ovo pojacava osjecaj izolacije,
naglasavaju¢i nadrealnu 1 nezemaljsku prirodu trenutka.
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Ova fotografija postavlja pitanja o identitetu, odvojenosti i odnosu izmedu pojedinaca i
njihove okoline.

Autorska fotografija 12

Fotografija prikazuje prisutnost Cetiri figure istog ¢ovjeka koje hodaju u blago
zakrivljenoj liniji. Snazan je prikaz prolaska vremena i ideje visestrukosti. Svaka figura
predstavlja druk¢iji trenutak ili fazu u covjekovom zivotu ili putu. To sugerira da nasa
iskustva i radnje u Zivotu nisu izolirani, ve¢ medusobno povezani te da neprestano
napredujemo i razvijamo se. Lezerno drzanje figura, naizgled nesvjesnih svoje
viSestrukosti, moglo bi simbolizirati nacin na koji se ¢esto kre¢emo kroz Zivot bez
potpunog razmisljanja o izborima i promjenama kroz koje prolazimo.

Masivna struktura sa stupovima predstavlja i osjecaj veli¢ine i postojanosti. Njezin
kruzni oblik, kojeg iS¢itavamo iz laganog zakrivljenja na desnoj strani fotografije, moze
se smatrati simbolom vje¢nosti ili ciklickih obrazaca u Zivotu. Masivni stupovi
suprotstavljeni naizgled minijaturnim figurama, naglasavaju osjecaj teZine, sugerirajuci
da postoje vanjske sile ili ograni¢enja koja oblikuju naSe putovanje kroz vrijeme.

Tri stepenice povezane s masivnim stupovima mogu predstavljati razlicite faze ili
prekretnice u Zivotu ¢ovjeka. Mogu simbolizirati napredak, rast ili uspon na osobnom
putu. Cinjenica da vode do kruzne strukture mogla bi znaéiti neizbjeZnost susreta sa
znacajnim Zivotnim dogadajima ili prijelazima.

Zakrivljeni komad trave ispod stopala muskaraca dodaje element prirodnog i organskog
kontrasta krutoj strukturi koju je napravio ¢ovjek. Predstavlja plime i oseeu zivota,
cikli¢ku prirodu godisnjih doba ili nepredvidivost puta koji je pred nama.
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Nadrealni aspekt lezi u umnazanju ¢ovjeka, $to dovodi u pitanje konvencionalne
predodzbe o vremenu i identitetu. Potice gledatelje da razmisljaju o medusobnoj
povezanosti nasih iskustava i o tome kako nasa proslost, sadasnjost i buduc¢nost
koegzistiraju i medusobno djeluju.

Autorska fotografija 13

Fotografija predstavlja upecatljivu i nadrealnu vizualnu kompoziciju, kombinirajuci
elemente geometrije, prirode i apstrakcije. Polu-apstraktna, geometrijska struktura koja
podsjeca na stupove stvara osjecaj reda, simetrije i preciznosti. Cinjenica da su stupovi
gusce rasporedeni prema desnoj strani slike upucuje na namjernu progresiju ili prijelaz.
Ovaj se prijelaz moze tumaciti kao putovanje ili transformacija, pri ¢emu lijeva strana
simbolizira pocetnu tocku, a desna strana predstavlja odrediste ili kulminaciju.

Suceljavanje geometrijske strukture s prirodnim nebom i kruznom mrljom tame €ini
upecatljiv kontrast. Nebo tipicno predstavlja slobodu, otvorenost i bezgrani¢nost, dok
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tamna kruzna mrlja, nalik kro$nji, unosi element prirode i organskog rasta. Ovaj
kontrast izmedu umjetno stvorenog i prirodnog dodaje dubinu i slozenost kompoziciji.
Tamna mrlja mogla bi simbolizirati vezu izmedu ljudskih konstrukata i prirodnog
svijeta, sugerirajuci na simbiozu ¢ovjeka i1 prirode potrebnu za na$ ljudski razvoj.

U sredini slike, geometrijska struktura uokviruje srediSte tamne mrlje i u ovom
kontekstu ta tamna mrlja podsjeca na ljudsku Sarenicu. Ovaj okvir mogao bi
simbolizirati ¢in percepcije ili interpretacije. Poziva gledatelje da se usredotoce na
srediSnju kruznu mrlju i razmotre njezino znacenje. Takoder sugerira da nacin na koji
percipiramo i oblikujemo nasu okolinu utje¢e na naSe razumijevanje svijeta.

U nadrealisticCkom kontekstu, ova fotografija dovodi u pitanje konvencionalne
percepcije stvarnosti i poziva gledatelje da istraze raskrizje struktura koje su napravili
ljudi i priroda. Geometrijska struktura moze predstavljati red i strukturu koju namece
drustvo, dok kruzna mrlja i okvir izazivaju osjecaj Cudenja i znatiZelje o misterijama
prirodnog svijeta i ljudskog uma. Ova fotografija potice gledatelje na razmisljanje o
dinami¢nom odnosu izmedu ljudskog i prirodnog, strukturiranog i organskog, te samog
¢ina percepcije.

Autorska fotografija 14

Ova apstraktna fotografija predstavlja nadrealno i evokativno vizualno iskustvo,
kombinirajuéi elemente fluidnosti, boje i eteri¢nih oblika. Paleta boja plave, bijele i
zlatno narancaste sugerira jukstapoziciju elemenata koji izazivaju razli¢ite emocije i
senzacije. Plava Cesto predstavlja smirenost i dubinu, dok bijela moze oznacavati
¢istocu 1 prazninu. Dodatak zlatne narance unosi toplinu, bogatstvo i energiju. Ova
meduigra boja moZze simbolizirati slozenost 1 kontrast svojstven nasim emocionalnim i
psiholoskim stanjima.

33



Naznake crnih sjena unutar kompozicije mogu se vidjeti kao oStar kontrast zivim i
toplim bojama. Crna obi¢no predstavlja misterij, nepoznato ili skrivene aspekte nase
podsvijesti. Njezina prisutnost mogla bi sugerirati da ispod povrsine naSeg svjesnog
iskustva lezi svijet skrivenih zelja, strahova 1 misli.

Pogledavsi blize, razaznajemo kaplice vode, rasprSene u udaru vala. Ovo aludira na
stalno promjenjivu prirodu naSih emocija 1 iskustava. Ovaj dinamicki element moze
simbolizirati nepredvidive i nekontrolirane aspekte nasih Zivota, nalik na plimu i oseku
nasih misli 1 osjecaja.

Ukljucivanje zlatnih detalja isprepletenih s figurom nalik dimu dodaje intrigantnu i
nadrealnu dimenziju fotografiji. Figura nalik dimu moZe se tumaciti kao eteri¢na
prisutnost, prikaz nematerijalnog ili manifestacija podsvjesnog uma. Zlatni detalji mogu
oznacavati vrijednost ili znacaj tih skrivenih ili eteri¢nih aspekata naseg unutarnjeg
bica.

Fluidnost 1 valoviti oblici predstavljaju stalno promjenjivu prirodu nasih unutarnjih
iskustava, dok figura nalik dimu brise granice izmedu snova i realnosti.

Autorska fotografija 15

Fotografija predstavlja sloZzenu i nadrealnu kompoziciju koja se sastoji od vise slojeva.
ZamrSenost onoga Sto promatramo daje na snovitosti fotografije. Jedva primjetna plova
si¢usnih riba na vrhu fotografije unosi element zivota i pokreta u kompoziciju. Ribe
Cesto simboliziraju podsvjesne misli, emocije ili misaone procese. Njihova prisutnost
sugerira da postoji nesto skriveno ili uronjeno unutar slojeva slike, $to ¢eka da bude
istrazeno.
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Bijeli uzorak nalik na vene koji se grana od vrha slike prema dnu nalikuje ¢ovjecjem
srediSnjem ziv€éanom sustavu. Ova razgranata struktura mogla bi simbolizirati
medusobnu povezanost razlicitih aspekata naseg postojanja, bilo da se radi o mislima,
emocijama ili tijeku samog zivota. Bijela boja moze predstavljati Cistocu ili potragu za
jasnoc¢om usred sloZenosti.

Plave i ljubiCaste oznake na dnu slike koje su u zacetku grananja, uvode osjecaj Sirenja i
transformacije. Plava Cesto simbolizira mir i dubinu, dok ljubi¢asta moze predstavljati
misteriju i duhovnost. Grananje ovih boja moglo bi znaciti otkrivanje novih ideja ili
iskustava, $to se opet vezuje prema sugeriranju da postoji ispodpovrsinski svijet kojeg
valja istraziti.

Koncentri¢ni kruzni uzorak koji je jedva vidljiv, obavija cijelu fotografiju i podsjeca na
mreskanje na povrsini vode. Ovaj obrazac podrazumijeva kretanje i efekt valovitosti,
gdje akcije ili dogadaji imaju dalekosezne posljedice. Moze simbolizirati medusobnu
povezanost dogadaja u naSim zivotima i nacin na koji nasi izbori odjekuju kroz vrijeme.

PreteZno siva paleta boja s primjesama plave i ljubicaste pridonosi nadrealnoj atmosferi
fotografije. Siva moZe znaciti dvosmislenost ili mijeSanje razli¢itih elemenata.
Prisutnost plave i ljubiéaste unutar sivila sugerira da usred ovozemaljskih ili obi¢nih
aspekata zivota postoje trenuci dubine, misterija i duhovnosti.

U nadrealistickom kontekstu, ova fotografija izaziva nase percepcije stvarnosti i poziva
gledatelje da istraze slojeve znacenja skrivene ispod povrsine. Sugerira da postoji
bogata tapiserija misli, emocija i iskustava koja ¢ekaju da budu razotkrivena i
medusobno povezana. Kombinacija vodenih i bioloskih slika dodaje izvanzemaljsku
kvalitetu, podsjecajuci na konstantnu fluidnost misli u podsvijesti.

Sve u svemu, ova fotografija potice gledatelje da se pozabave sloZenos¢u ljudskog
iskustva, medusobnom povezanosc¢u razli¢itih aspekata Zivota i skrivenim dubinama
podsvjesnog uma. Poziva na kontemplaciju i introspekciju u nadrealnu ljepotu koja se
nalazi u meduigri razli¢itih elemenata naSeg postojanja.
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4.2 Generiranje fotografija pomoc¢u Al alata

Za potrebe ovog dijela eksperimentalnog rada korisSten je softver umjetne inteligencije
Midjourney Al. Prilikom generiranja fotografija, koristene su dvije metode.

U prvoj metodi, umjetnoj inteligenciji zadane su upute temeljene na autori¢inom opisu
fotografija uz naredbu ,,/imagine® ili ,,zamisli*. Ta naredba omogucuje upis uputa u
polju ,,prompt* u svrhu generiranja slikovnog sadrzaja.

Upute se sastoje od vizualnog, tehnickog opisa fotografije, fokusirajuci se na
kompoziciju, boju i motive. U opisima pojedinih fotografija koristen je i pojam
nadrealizma. Pri generiranju fotografija, u uputama nisu bile koristene emocije kao
pokretaci fotografije, jer uz njih dolazi doza subjektivnosti koju se zeli izbje¢i.

Problem ove metode bio je nalazenje klju¢nih rijeci koje ¢e umjetnoj inteligenciji
omoguciti da zaviri u podsvijest autorice. Zbog toga $to umjetna inteligencija
funkcionira na temelju algoritama, bilo je potrebno naci zajednicki jezik shvatljiv
ljudskoj percepciji 1 Al algoritmu. Svaka ,,pogresna‘“ rije¢ iskori$tena u uputama,
umjetnu inteligenciju vodi dalje od generiranja fotografije koju smo zamislili. U ovoj
metodi bilo je potrebno pazljivo izabrati rijeci koje ¢e omogucéiti umjetnoj inteligenciji
da generira vjerodostojnu fotografiju.

Druga metoda sastoji se od dva dijela.

Prvi dio je bio ucitavanje autorske fotografije u Al alat uz naredbu ,,describe* ili
,,opisi“. Ta naredba omogucuje umjetnoj inteligenciji da, jezikom koji je njoj shvatljiv,
opiSe zadanu fotografiju. Ovom naredbom uvidamo koliko umjetna inteligencija ima
mogucénost shvatiti 1 opisati §to se nalazi na fotografiji. Opis fotografija koji je umjetna
inteligencija generirala razlikuje se od autori¢inog opisa u nekoliko segmenata. Umjetna
inteligencija kratko opiSe motiv fotografije, fokusirajuci se viSe na stil 1 kompoziciju.
Opisi generirani od strane umjetne inteligencije sadrZavaju klju¢ne pojmove koji
prenose izgled fotografije (npr. de stijl, nova americka moderna fotografija,
uokvirivanje, fotorealisticni detalji, quito umjetnicka Skola, itd.)

Drugi dio ove metode bio je ponovno generiranje fotografija koriste¢i upute zadane od
strane umjetne inteligencije. U ovom dijelu dobiveni su raznoliki rezultati, neki nalik
ve¢ generiranim fotografija s autori¢inim opisom, a neki potpuno druk¢iji.

Koristenjem ove dvije metode, razlika izmedu ljudske percepcije i percepcije umjetne
inteligencije izlazi na vidjelo.
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4.3 Komparacija dobivenih rezultata

AutoriCin opis:

,,red manequin torso seen through a window from 10 meters away, only light coming
from inside the room through the windows, rest of photo is dark and barely visible,
geometrical composition*
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Al generirani opis:

,,a man in an apartment waiting for something, in the style of dark sky-blue and light
red, carl zeiss distagon t* 15mm /2.8 ze, de stijl, light installations, light red and dark
orange, close up, new american documentary photography*
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Autori¢in opis:

,,young man with mustache peeking through a wooden fence semi close-up, behind him
darkness, he's looking off to the side pondering*
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Al generirani opis:

,,a man is peeking out from behind wooden fencing, in the style of imaginative prison
scenes, darkly romantic, colorized, movie still, handsome, slender, quito school*
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AutoriCin opis:

,,man lying in front of lamppost photographed from a distance, lamppost is on the right
side of the photograph and man is in front of it lying on his back lookin at it, behind
them is a dark forest and blue night sky*
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Al generirani opis:

,.light coming from a street lamp, in the style of fujifilm natura 1600, mysterious
nocturnal scenes, photo taken with nikon d750, 8k resolution, cuno amiet, childhood
arcadias, giorgione*
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Za ovu fotografiju koristena su 2 autori¢ina opisa, sa izmjenom samo jedne rjecice.

Autori€in opis broj 1:

,,photograph of a woman from above covered with a warm colored see through veil,
looking at photographs in an oppened suitcase, sitting on the floor while light shines on
her right side*
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Autoric¢in opis broj 2:

,,photograph of a woman from above covered with a warm colored see through veil,
looking at photographs from an oppened suitcase, sitting on the floor while light shines
on her right side*

Al generirani opis:

,woman with head scarf, in the style of laura makabresku, light emerald and light
amber, robert rauschenberg, tabletop photography, layered mesh, exquisite clothing
detail, vintage-influenced still lifes*
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Autori¢in opis:

,dreamlike photograph with two fading young people in white covered with a veil, in
front of them a fence, behind them an intertwined imagery of a house and clouds
overlapping, double exposition, surrealist, black and white with some color peeking
through*
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Al generirani opis:

,,Smoke is coming out of an old house, in the style of dadaist photomontage, ethereal
figures, landscape photography, juxtaposed imagery, reimagined religious art,
apocalypse landscape, negative image*
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AutoriCin opis:

,,a rift going diagonally across the photograph, the rift resembles a rift through a cave
ceiling with dark gloomy light shining through and in the centre
of it is a floating small rock*
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Al generirani opis:

,,a waterproof camera is reflected in water through a rock, in the style of dark
compositions, mirrored, underexposure, pensive stillness, dark black and blue,
kintsukuroi, framing*
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AutoriCin opis:

,,heron looking in a rectangular white mirror in the forest, its reflection slightly
obscured by a tree, black and white surrealist photography*
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Al generirani opis:

,,two pelicans standing next to a mirror in the woods, in the style of dusseldorf school of
photography, dark gray and white, webcam photography, calming and introspective
aesthetic, constructivist photography, playful scenes, grisaille*
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AutoriCin opis:

,.picture of the sea, no sky, with a metal rectangle frame across it,,
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Al generirani opis:

,,a frame in the water, in the style of dark gold and orange, linear compositions,
luminous seascapes, high resolution, lo-fi aesthetics, rectangular fields, dark gray and
indigo*
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AutoriCin opis:

,,a black cat walking in front of a wall, above it in the distance a full moon shines

through dark clouds, in the style of lowkey surrealist photography*
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Al generirani opis:

,,a black cat is standing in front of a full moon, in the style of camera obscura, ethereal

cloudscapes, installation-based, playful use of light and shadow, titian, fujifilm provia,

playing with light and shadow*
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AutoriCin opis:

,»-a hand reaching from below with a lamp shining on it, in the palm of the hand is an

eye, old hollywood style, surrealist black and white photo*
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Al generirani opis:

,.the hand and fingers of a hand in a window near a light bulb, in the style of playful yet

macabre, film noir-inspired, photorealistic eye, lovecraftian, reflections, 3840x2160,

haunting figuratism*
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Autoricin opis:

,,man jumping in water from water level, he has no head but a head is floating a few

meters in front of him*
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Al generirani opis:

,,a man walks out of a body of water into the ocean, in the style of rodenstock imagon

300mm /5.8, dark blue and bronze, iso 200, reportage style, playful juxtapositions, high

speed sync, sovietwave*
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AutoriCin opis:

,.the same figure 4 times walking in front of a massive circular building with pillars*
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Al generirani opis:

,.the three young people walking towards the pillars of the building, in the style of

meticulous military scenes, zeiss batis 18mm /2.8, the vancouver school, minimalist

figures, monumentalism, motion blur panorama, war scenes‘
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AutoriCin opis:

,,a geometrical mirrored pillar composition with a silhouette of trees behind*
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Al generirani opis:

,.the buildings are mirrored on the outside of a building, in the style of abstract nature,

dark cyan and beige, 8k resolution, neoclassical clarity, ethereal trees, piles/stacks,

calarts
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Autori€in opis:

,,abstract photography, warm peachy tones juxtaposed to cool blue and lightblue tones,

looks like a crashing wave intertwined with smoke like essence*
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Al generirani opis:

,.fiery water exploding in the water, in the style of tangled nests, smokey background,

photorealist details, close up, michael heizer, apocalypse landscape, joyful celebration

of nature*
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Autori€in opis:

,.surrealist abstract photo in style of a photo negative, mostly white with purple accent,

water ripple, white vein like pattern across the entire photo*
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Al generirani opis:

,,a drawing with a lot of purple flowers and fish, in the style of aerial abstractions,
translucent water, fujifilm fp-100c, striated resin veins, light silver and teal, reflections,

experimental soundscapes*
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5. RASPRAVA

5.1 Analiza rezultata

Analizom rezultata komparacije, uvida se niz slicnosti i razlika izmedu fotografija
autorice i umjetne inteligencije.

Prva uocena razlika izmedu fotografija je njihova estetika i stil. Autorske fotografije
prenose poruku koriste¢i puno manje detalja i stavljajuci u fokalnu to¢ku na jednu
radnju ili jedan predmet. S druge strane, Al generirane fotografije unose puno vise
detalja, boja i, katkad, motiva i daju snovitije scene od autori¢inih fotografija. Na
trenutke, Al fotografija prikazuje nestvarne, nepostojece trenutke, pobijajuci bit
nadrealizma da stvori simbiozu realnog i nerealnog, svjesnog i podsvjesnog.

Na primjeru autorske fotografije 11, generirane autori¢inim uputama, vidimo nerealan
prikaz ljudskog torza u lebdecem stanju, §to podjseca viSe na nadrealno slikarstvo nego
fotografiju. Takoder na primjerima autorske fotografije 13, vidimo prikaz nestvarnih
mjesta i1 krajolika koji, iako daju osjecaj nadrealizma, nisu dovoljno realni da bi pobudili
osjecaj nemira i kontemplacije koji dolaze s tim umjetni¢kim izri¢ajem.

Nadalje, problematika Al generiranih fotografija se o€ituje u ,,ignoriranju* pojedinih
rijeci ili motiva. Prilikom zadavanja uputa umjetnoj inteligenciji da generira fotografiju,
potrebno je koristiti krace izraze i kljucne rijeci, a izbjegavati dugacke opise. Kod
generiranja autorskih fotografija 7 i 12, Al je ,,previdio* koli¢inu motiva koji su mu
zadani. Na autorskoj fotografiji 7 zadano je da generira dvije ptice, no on je generirao
samo jednu, fokusirajuci se viSe na rije¢ ,,refleksija“ i ,,pravokutnik®. Ovaj problem je
izbjegnut kada je Al sam sebi napisao uputu za generiranje iste fotografije; dobivamo

.....

Cak prenosi osjec¢aj nemira koji dolazi s nadrealizmom.

Kod autorske fotografije 12, opet je doslo do nesporazumijevanja ljudske i Al
interpretacije, a ovaj put, osim u koli¢ini motiva, i u izgledu i osje¢aju same fotografije.
Fotografije generirane pomocu autori¢inog opisa vise nalikuju na nerealne krajolike i
poprimaju karakteristike nadrelanog slikarstva; svojim stilom podsjecaju na slikarstvo
belgijskog umjetnika Renea Magrittea koje prikazuje snovite krajolike fotorealizmom.
Fotografije generirane uputama umjetne inteligencije prenose glavne motive videne na
autori¢inoj fotografiji, ali daju naizgled svakodnevne prizore kojima se gubi inicijalna
poruka fotografije u kontekstu nadrealizma.

Osim ignoriranja pojedinih kljucnih rijeci u opisu, s druge strane ovog problema nalazi
se ignoriranje motiva na fotografiji prilikom generiranja Al uputa. Na autorskim
fotografijama 3 i 5, Al zanemrauje ljudsku figuru koja se nalazi na fotografiji.

Kod autorske fotografije 5 autoricina fotografija u prvi plan stavlja mladi par u bijelom,
a kod Al generiranja gubi se bitnost ljudskih figura fokusiraju¢i se na pozadinski dio
fotografije. Jedna od bitnosti ove fotografije je pogled mladog para u direktno u kameru
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1 osjecaj kao da gledaju promatracu u o€i pozivajuci ga na sazaljenje i kontemplaciju.
Kod Al fotografije ovaj kontekst se gubi i poprima novo znacenje napustene osamljene
kuce obavijene oblacima. Drugi bitan dio ove fotografije je dupla ekspozicija koju je Al
u potpunosti zanemario, spajajuci ove dvije fotografije u jednu neodvojenu scenu.

Na primjeru autorske fotografije broj 4 Al zanemaruje perspektivu i radnju fotografije,
izostavljajuci kljucan dio: kofer sa fotografijama koje djevojka drzi i koje daju
kontemplativnu srz cijeloj sceni. Kod Al fotografije dobivamo ,,0bi¢ne* portrete zena
bez radnje, ali sa pravilnom paletom boja. Takoder, na primjeru ove fotografije moZzemo
vidjeti razliku koju tvori mijenjanje samo jednog recenic¢nog prijedloga. Pri
izmjenjivanju rijeéi ,,in“ (eng. — uU) u rije¢ ,,from* (eng. — iz) dobivamo naizgled sli¢ne
fotografije, ali s druk¢ijim kontekstom. Ovime se naglasava vaznost pazljivog
formuliranja uputa koriStenjem pravilnih rijeci i izraza.

Na primjeru autorske fotografije broj 6 pojavljuje se sli¢an problem, a to je pogresna
interpretacija motiva. Na autori¢inoj fotografiji prikazan je rascjep na sredini kojeg je
,»plutajuci kamen kojeg je Al protumacio kao potpuno drukéiji motiv — fotoaparat. Kod
ove interpretacije gubi se svaka povezanost s nadrealizmom i nelagodom fotografije, a
taj novi prikaz poprima izgled reklamne fotografije za vodootporni fotoaparat.

Ono Sto umjetnoj inteligenciji ,,ide od ruke* jest prikazivanje krajolika kakve mozemo
vidjeti samo u snovima (pr. autorska fotografija 8). Oslobadajuci se spona
ovozemaljskog svijeta i1 tehnickih moguénosti s kojima se ljudski umjetnici susrecu,
umjetna inteligencija dobiva moguénost prikaza nikad videnih prizora. Svaka
fotografija umjetne inteligencije, temeljena je na realnom svijetu i informacijama
naucenim iz istog. Zbog svog pristupa sveukupnom ljudskom znanju, sposobna je
kombinirati slike i kreirati izmisljene krajolike.

Ovo je najbolje vidljivo na primjeru generiranja apstraktnih fotografija (autorske
fotografije 14 i 15). Iako u svojoj srzi novo-generirane fotografije ne prenose isti motiv
ili kompoziciju, daju reimaginaciju apstraktnih krajolika koje autorica prenosi svojim
fotografijama. Medutim, ponovno se javlja problem komunikacije. Apstraktne
fotografije jako je teSko opisati u parametrima u kojima ¢e ih Al prepoznati zbog toga
§to se ne radi o figurativnim, opipljivim motivima. Apstraktna fotografija oslanja se
potpuno na umjetnikovu svijest i podsvijest, prenosi duboke emocije i simboliku koja je
tesko, ako ikako, shvatljiva kompjuterskom algoritmu.

Najbolji rezultati dobiveni u ovoj komparaciji upravo su oni koji su temeljeni na
fotografijama koje imaju najmanje (figurativnih) motiva. To vidimo na primjeru
autorskefotografije broj 2. Ta fotografija sastoji se od monokromatske pozadine,
ponavljajucih elemenata i ljudske figure konvencionalnog izgleda. lako kompozicijski
drukdije, te fotografije prenose na sli¢an nacin situaciju u kojoj se pokreta¢ radnje
nalazi.
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5.2 Problematika i1 nedostaci istrazivanja

5.2.1 Problematika istrazivanja

Nakon provedene analize fotografija pojavljuje se niz pitanja i problema. Jedan od
glavnih problema koji se pojavljuje je pitanje autorstva i originalnosti. Tesko je razluciti
koga smatrati autorom djela stvorenog umjetnom inteligencijom — osobu koja generira
sadrzaj, programera koji je stvorio algoritam, Al softver ili sve njih. Takoder, Al
algoritam se Kkoristi bazom podataka koja se sastoji od umjetnickih djela milijuna
umjetnika. Na taj nacin naucena izrada umjetnosti postavlja pitanje originalnosti
izvedenog djela. Ovaj problem izaziva tradicionalne ideje o kreativnosti i
intelektualnom vlasnistvu i vodi ka legalnim i etickim raspravama o autorskim pravima
1 umjetnickoj prepoznatljivosti.

Takoder, jedan od problema koji se javlja je gubitak ljudske kreativnosti. Kako Al
postaje sve bolji u generiranju umjetnosti, postoji osjecaj zabrinutosti da bi mogao
umanijiti ulogu ljudske kreativnosti u kreativnom procesu. Nadalje, oslanjanje na Al
alate bi moglo obeshrabriti umjetnike da stvaraju vlastite umjetnicke izricaje i stilove i
potencijalno dovesti do homogenizirane ili formulai¢ne umjetnosti.

Jos neki od problema su: etika kod stvaranja Al umjetnosti, a pogotovo kod koristenja
Al alata zlonamjerno kao npr. stvaranjem laznog sadrzaja, obezrvijedivanje umjetnosti
u smislu autenti¢nosti umjetnosti nastale umjetnom inteligencijom i zanemarivanja
ljudskog umijeca izrade umjetnosti, i na poslijetku, pojava egzistencijalnih pitanja o
tome S$to znaci biti Covjek, stvarati 1 cijeniti umjetnost; kontemplacija o srzi kreativnosti,
emocija i svijesti.

5.2.2 Nedostaci istrazivanja

Broj analiziranih uzoraka jedan je od glavnih nedostataka ovoga istrazivanja. Brojka od
petnaest fotografija, Cini se da je samo zagrebala povrSinu moguénosti umjetne
inteligencije u replikaciji. Takoder, sami izbor fotografija utjecao je na rezultate.

Sljedeci nedostatak je subjektivnost. Nadrealisticka fotografija obuhvaca subjektivne
osjecaje pojedinca i kao takvu teSko ju je analizirati u objektivnim parametrima. S time
se pojavljuje i problem komunikacije u vidu zadavanja uputa za generiranje fotografija.
S obzirom da svaka rije¢ u uputama mijenja rezultat generirane fotografije, nedostatak
istrazivanja se nalazi i u broju zadanih uputa Al softveru. Koriste¢i samo jedan oblik
upute za pojedinu fotografiju, javlja se problem neistraZzenosti punog potencijala Al
softvera u reimaginaciji fotografija.

Buduca istraZivanja zasnivala bi se na dubljem istraZivanju ovog problema, koristeci
veci broj uzoraka razlic¢itih umjetnika i ve¢i broj oblikovanih uputa od strane autora.
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6. ZAKLJUCAK

U ovom diplomskom radu istraZzena je intrigantna sfera nadrealisticke fotografije
komparacijom autorske i Al generirane fotografije. Sistemskom analizom ova dva
kreativna procesa, dolazi se do nekoliko vaznih spoznaja.

Ovaj rad je ukazao na izvanredne sposobnosti umjetne inteligencije da stvori nadrealne,
snovite fotografije koje se suprotstavljaju tradicionalnim definicijama kreativnosti.
Algoritmi umjetne inteligencije imaju pristup ogromnim bazama podataka koje im
omogucuju da produciraju vizualno zapanjujuca i konceptualno intrigantna djela. Ovo
otvara nove mogucnosti suvremenim umjetnicima i fotografima, guraju¢i granice onoga
Sto je prije moglo biti postignuto unutar nadrealistickog pokreta.

Medutim, ovo istrazivanje je takoder skrenulo pozornost na vaznost uloge ljudske
kreativnosti i namjere u stvaranju (nadrealisti¢ke) umjetnosti. Isprepletenost ljudskih
emocija, iskustava, svjesnih misli i podsvjesnih procesa, poja¢avaju umjetnikovu
mogucnost stvaranja djela koja duboko rezoniraju s promatracem. Ljudski dodir
omogucuje izradu umjetnickih djela s jedinstvenom osobnom percepcijom, kulturnim
kontekstom i emocijom koje u umjetnoti generirane umjetnom inteligencijom cesto
nedostaju.

Nadalje, rad se dotaknuo etickih i filozofskih pitanja koja dolaze sa ovako nastalom
umjetnoscu. Pitanja autorstva, originalnosti i etike koriStenja Al alata, postaju sve
kompleksnija u danasnjem dobu. Ovi izazovi pozivaju na razgovore o intelektualnom
vlasniStvu, umjetnickom djelovanju i evoluirajucoj prirodi umjetnosti u kontekstu
napredne tehnologije.

Istrazivanje takoder isti¢e potencijale za kolaboraciju izmedu ljudskih fotografa i Al
sustava. Ona, umjesto da zamijeni umjetnika, moZze postati katalizator za inovativni 1
neocekivani umjetnicki izricaj.

Na poslijetku, ovo je istrazivanje prikazalo evoluirajuce krajolike nadrealne fotografije
u dobu umjetne inteligencije. Ukazalo je na vaznost oCuvanja ljudske kreativnosti i
inovacije 1 njezinu sintezu s mogu¢nostima Al alata. VaZzno je nastaviti istrazivati ovu

dinamiku izmedu strojeva i ljudi, ali 1 paZljivo navigirati izmedu problema i izazova
koje ona dovodi.
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