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SAZETAK

Ovim radom se opisuje realizacija ornamenata u tehnici bakropisa. Ornament je motiv
koji sluzi kao ukras na gradevinama ili predmetima umjetnickog obrta. Ornament moze biti
naslikan, izvezen, kiparski oblikovan, iskucan ili izveden bilo kojom drugom tehnikom te se
njegova ljepota sastoji u ritmi¢kome nizanju motiva s istaknutim i jasno naglasenim

dominantama.

Grafika je u likovnim umjetnostima skupni naziv za tehni¢ke postupke umnozavanja crteza ili
slikovnih prikaza, pri kojima se s ploce od drva, kovine, kamena i dr., koja je obradena kao
matrica i premazana bojom, otiskuju graficki listovi i reprodukcije. Prema materijalu 1 nacinu
obrade ploce postoje razli¢ite graficke tehnike: drvorez, bakrorez, bakropis, litografija, suha igla,

linorez, sitotisak, ra¢unalna grafika.

U ovom radu ¢e se opisivati tehnika bakropisa. Bakropis je graficka tehnika dubokog tiska.

Izvodi se iglom na potpuno ravnoj bakrenoj plo¢i prevucenoj slojem tzv. crnoga voska.

KLJUCNE RIJECI: ornament, grafika, duboki tisak, bakropis, otisak
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1.UvOD

Grafika je grana likovne umjetnosti koja obuhvaca sve tehnike umnozavanja crteza
pomocu matrice ili podloge. Medij grafike je otisak. Otisak dobivamo bojanjem matrice ili kliSea
te pritiskivanjem o papir, propustanjem kroz presu ili ru¢no. Ovisno o tome gdje se zadrzava
boja na matrici, graficke tehnike dijelimo na tehnike dubokog tiska, tehnike plosnog tiska i
tehnike visokog tiska. U ovom radu ¢e se obraditi tehnika dubokog tiska, odnosno bakropis. Za
otisak u tehnici bakropisa je potrebna igla te ravna bakrena ploca prevucena slojem tzv. crnoga
voska. Za prenoSenje crteza je potreban indigo papir jer je otisak na matrici zrcalni, odnosno sve
§to je na crtezu lijevo na otisku ¢e biti desno. Takoder je potrebna i razrijedena kiselina u koji se
ploca polaze te zastitni lak, no cijeli ¢e proces biti detaljnije opisan dalje u radu. Ornament je
ukrasni motiv koji moZe sadrZavati mnogo detalja te ponavljanja istih u raznim oblicima i jako je
zahvalan da se izraduje u tehnici bakropisa. Ornamente moZzemo vidjeti na raznim gradevinama
kako u Hrvatskoj tako i po cijelome svijetu, no osim na gradevinama nalazi se i na raznim

ukrasnim predmetima.

Ornament je zahvalan za izradu u tehnici bakropisa radi tanke bakropisne igle kojom se izvlace
motivi ornamenta. Cilj ovog zavrsnog rada je prikazati, definirati i pojasniti cijeli postupak
izrade ornamenata u tehnici bakropisa. U radu ¢e se opisati cijeli proces, od same ideje, postupka

izrade do gotovog otisaka.



2. TEORIJSKI DIO
2.1. GRAFIKA

Grafika, u likovnim umjetnostima, je skupni naziv za tehnicke postupke umnozavanja
crteza, odnosno likovnih prikaza s pomoc¢u matrice od drva, kamena ili kovine koje su
premazane s jednom ili viSe boja te otisnute na posebnim papirima. Graficar crta¢ se razlikuje od
obi¢nog crtaca prema tome $to svoj crtez umnozava u vise primjeraka, a da bi to postigao sluzi se
raznim grafickim tehnikama. Svim grafickim tehnikama je zajednic¢ko da imaju podlogu odnosno
matricu na koju graficar prenosi svoj crtez koji se otiskuje u vise primjeraka na papirima tj.
grafickim listovima. Prema tome gdje se boja zadrzava na ploci za otiskivanje graficke tehnike
dijelimo na tehnike visokog tiska, plodnog tiska te dubokog tiska. Plo¢a kao matrica moze biti
obradena na tri osnovna nacina: kod visokog tiska izraduje se kao izboceni reljef, kod dubokog
tiska crtez je urezan u plocu te izjeden kiselinom, a kod plosnog tiska je povrsina crteza te
materijala na koji se otiskuje u istoj ravnini. U visoki tiska ubrajamo linorez, drvorez te kartonski
tiska. Pod tehnike plosnog tiska spadaju litografija, sitotisak i monotipija (premda je
karakteristika grafike da daje vise originalnih otisaka, monotipija daje samo jedan otisak).

Tehnike dubokog tiska su bakrorez, bakropis, aquatinta, reservage i suha igla.

2.2. Ru¢na Stampa i originalna grafika

Otisnuti ili Stampani proizvodi se razlikuju po vrsti izrade: ru¢na Stampa i industrijska
Stampa. Kod ru¢ne Stampe se podrazumijevaju postupci Stampanja izradeni manualno odnosno

rucéno.

Prilikom reprodukcije slika umjetnik prenosi svoj crtez na matricu odnosno plocu. Prilikom
prenosenja crteza uvijek se mora paziti da ono $to je na crtezu lijevo na ploci treba biti desno
zbog preokretanja ploce za vrijeme otiskivanja. Kod ru¢nog otiskivanja se takoder mogu postiéi i
medutonovi. Sivi ili crni tonovi se postizu izvla¢enjem finih, gusto zbijenih linija. Koli¢ina linija
ovisi o tonu kojeg se Zeli posti¢i. Na obradenu matricu stavlja se boja te se pritiskom prese preko

matice dobiva otisak na papiru.



Umijetnik na gotov otisak piSe svoje ime te ga numerira. Na svaki otisak se piSe broj otisaka koji
su izradeni te broj otiska po redoslijedu. Takva odStampana grafika je ru¢no izradena te je
‘originalna grafika' — originalna jer ju je umjetnik osobno izradio. Svojim potpisom umjetnik
potvrduje da je dobiveni otisak u tehni¢kom i u umjetnickom pogledu njegov, odnosno da je sam
napravio pocetnu skicu odnosno crtez te da je obradio matricu sve do otiska. Pogresno je
misljenje da je dobiveni otisak kopija prvotnog crteza, svi otisci koji se dobiju grafickim
tehnikama su original jednako kao i crtez nacinjen olovkom, ugljenom, perom ili nekom drugom
tehnikom. Pocetni crtez sluzi graficaru kao skica da bi dosao do Zeljenog otiska. Neki graficari
rade 1 bez pocetne skice, izravno na matrici grafickim instrumentima. Svaki graficki instrument
ima svoju originalnost u strukturi podloge na kojoj graficar radi, u boji kojom se Stampa te na

papiru na kojeg se otiskuje.

2.3. Povijest grafike

Grafika se pojavila u srednjem vijeku te je njezina pojava usko vezana uz proizvodnju
papira. Drvorez, bakrorez i bakropis su se pojavili krajem 14. te po¢etkom 15. stolje¢a. Bakrorez
i bakropis su otkrili zlatari odnosno oruzari koji su oruzje ukraSavali tehnikama dubokog tiska
(bakrorez i bakropis). U 14. stoljecu su te tehnike u Njemackoj i Italiji sluzile za reproduciranje
kalendara i karata, potom za ilustriranje tiskanih knjiga te kao zamjena za iluminacije u
tekstovima pisanim rukom. Grafika je vremenom postajala sve popularnija te je postala

samostalno umijece i uzdigla se do posebne likovne discipline.

Savrsenstvo drvoreza su u 16. stoljecu postigli L. Cranach st., A. Durer, H. Holbein mladi.
Drvorez je zamro tijekom 17. 1 18. stoljeca, ali se ponovno uzdigao u 19. stoljecu ponajvise u
ilustracijama knjiga te grafickim listovima. Neki od znacajnijih graficara koji su se bavili
drvorezom u 19. stoljecu su A. Dore, P. Gauguin, E. Munch, M. Vlaminck, F. Masereel. U
Japanu je drvorez poznat ve¢ od 10. stoljeéa te se od tada razvio do savrSenstva kao specifican
japanski umjetnicki izraz. Japanski predstavnici drvoreza su H. Moronobu, Utamaro, K.
Hokusai, T. Hiroshige. Utamaro je japanski slikar i graficar koji je besprijeornom tehnikom

drvoreza radio prikaze kukaca, Skoljaka i ptica.



U 15.1 16. stoljecu su se pojavili majstori bakroreza Cija je tehnika sluzila za reproduciranje
djela drugih umjetnika. U 16. stolje¢u poznati umjetnicki bakropisci renesansnih slikara u
Njemackoj i Italiji su U. Graf, A. Durer, Parmigianino i dr. Rembrandt i J. Calot su u 17. stolje¢u
izveli djela visokog umjetnickog dometa u bakrorezu, a tijekom 18. stoljeca neki od
najistaknutijih su G. B. Piranesi, G. B. Tiepolo, A. Canaletto, W. Hogarth, F. Goya. U 19.
stolje¢u se isticu C. Pissaro, E. Degas, a u 20. stolje¢u H. Matisse, P. Picasso, J. Villon, G.

Rouault i dr.

Litografija je postala najpopularnija tehnika pocetkom 19. stoljeca. Otkrio ju je Nijemac J. A.
Senefelder, a prihvatili su je mnogi drugi umjetnici zahvaljujuéi njenoj jednostavnosti i boljim
tehnickim mogucénostima. Tehnikom litografije se moglo otiskivati vise listova, u odnosu na
prethodne tehnike. Neki od poznatijih predstavnika litografije su: J. A. D. Ingres, H. Daumier, F.
Goya, P. Bonnard, J. Ensor, P. Picasso, P. Klee.

Prve ustanove odnosno atelijeri za reproduciranje grafickih radova su utemeljene u 17. stoljecu, a
tijekom 18. stoljeca su se osnivane graficke zbirke tj. kabineti u kojima se ¢uvaju, skupljaju i
izlazu izvorne 1 reproduktivne grafike. Od tih zbirki medu najpoznatijima je Albertina u Becu. U

Zagrebu Kabinet grafike HAZU prikuplja i izlaze grafike svjetskih i hrvatskih umjetnika. 1

Fotografija se pojavila u 19. stoljecu, a do tada su se grafikom dokumentirala razlicita podrucja
ljudske djelatnosti ( portreti, razni obicaji, karte, vedute, arhitektonski spomenici i objekti ). Bez
obzira na pojavu novih tehnika reprodukcije, grafika se i dalje odrzala te se i dalje koristi kao

umjetnicka tehnika.

Nize Radakovi¢ je prvi poznati hrvatski graficar, a jo§ grafi¢ari na hrvatskom podrucju su A.
Paltasi¢, D. Dobricevi¢, N. Bonifacij, M. Koluni¢-Rota, A. Meduli¢, P. Ritter Vitezovi¢ 1 dr.
Razvojem novijeg hrvatskog slikarstva raslo je 1 zanimanje za grafiku. Umjetnicka i pedagosko-
organizacijska djelatnost T. Krizmana i M. CI. Crn¢i¢a rezultirala je pojavom moderne hrvatske
grafike. U 20. stoljecu se povecalo zanimanje za grafiku, te se obogacuje bojom i sve vise
priblizava slikarstvu. U tom razdoblju poznati graficari su: B. Bu¢an, V. Nevjesti¢, 1. Picelj, 1.

Sisko, I. Antolgi¢, E. Murti¢, F. Kulmer, Z. Keser i dr.



Sl. 1 Rembrandt, The Hundred Guilder, 1648.



3. DUBOKI TISAK

Tehnike tiska se dijele na visoki, duboki i plosni tisak. Navedene tehnike se razlikuju po
visini tiskovne ploc¢e, slobodnim i tiskovnim povrSinama te na¢inu otiskivanja. Kod visokog tiska
elementi su izdignuti u odnosu na slobodne povrsine, a tinta se premazuje na te uzdignute
dijelove odnosno elemente. Plosni tisak se odvija na principu hidrofobnosti i hidrofilnosti
otopina za vlaZenje. Duboki tisak je obrnut od visokog tiska, dakle tiskovni elementi su udubljeni

u odnosu na slobodne povrsine te tinta odlazi u udubljene elemente.

Kod dubokog tiska se najprije matrica odnosno ploca treba pripremiti kako ne bi doslo do
ostecenja prilikom otiskivanja. U pocetku su se za duboki tisak koristile bakrene ploce, no danas
se osim bakrenih koriste takoder i cin¢ane, Zeljezne, mesingane te aluminijske ploc¢e. Rubovi su
ostri te se obraduju turpijom do kuta od 45 stupnjeva. Nakon $to se obrade turpijom moraju se
zaobliti. Ukoliko na ploci postoje oStecenja potrebno ih je ukloniti grubljim brusnim papirom te
sve finijim dok se oste¢ena vidno ne smanje. Na kraju je potrebno plocu polirati sredstvom za
¢iS¢enje do visokog sjaja, na taj nacin se i otklanjaju zadnja sitna oste¢enja na ploc¢i. Na pripremu
ploce treba posvetiti dovoljno paznje jer §to je plo¢a bole pripremljena odnosno Sto je viSe sjajna

i glatka, otisak Ce biti kvalitetniji.

Otisak se na matrici dobiva mehanicki, dakle rezanjem ili dubljenjem, ili djelovanjem

kemikalija. Kada je spremna skica koja se Zeli prenijeti na plo¢u, potrebno ju je zrcaliti kako bi
otisak odgovarao izravnom crtezu jer se crtez na plo¢i prilikom otiskivanja zrcali. Pomocu indigo
papira se crtez zrcalno ocrtava na plocu. Kada je crtez prenesen na plocu, bira se tehnika izrade

otiska te se prema tome jetka ili rezbari po plocici u obliku zeljenog motiva kojeg smo prenijeli.

Sljede¢i korak, nakon $to je plo€ica spremna s ucrtanim motivom, je nanosenje tiskarske boje
pomocu posebnih tampona. Visak boje se ukloni sa slobodnih povrSina, te boja ostaje u
udubljenim tiskovnim elementima. Zatim se na plo¢icu stavlja vlaZan papir te zajedno se
stavljaju u preSu gdje se pod velikim pritiskom boja iz tiskovnih elemenata prenosi na papir te se
dobiva otisak. Prvi otisak koji se radi je probni otisak. Taj otisak se radi kako bi se vidjelo postoji

li neka greska, oStecenje na ploci, visak ili manjak boje te kako bi poboljsali ostale otiske.

Ploca se s vremenom istrosi te ne daje jednake otiske pa je vazno da pritisak preSe odgovara

ploc¢i odnosno da ne bude prejak kako bi otisci bili pravilni. Naklada za jednu plocu je 25 do 30



otisaka radi opadanja kvalitete plo¢e. Ako se radi s meks$im materijalima onda je naklada manja

sukladno tome.

SI.2 Presa za tiskanje

3.1. Bakropis

Bakropis se pojavio krajem 15. stolje¢a. Urezivanje suhom iglom i nagrizanje bakropisa
vuce korijene od zanatskog postupka rezanja u zeljezo koje su zapoceli kovaci oruzja. Medu
kovace oruzja spadaju i prvi bakropisci, to je na primjer obitelj Hopfer iz Augsburga. Albreth

Direr i Altdorfer su takoder izradivali gravure u Zeljezu. 2]

U 17. stolje¢u bakropis je postao uobi¢ajeni postupak otiskivanja kojeg umjetnik sam obavlja.
Bakropis oponasa bakrorez, no prakti¢niji je i laksi u graverskoj izvedbi. Na bakropisnim
otiscima se vidi sva genijalnost linija te igra svjetla i tame postignuta istim. VVrh bakropisne igle

prenosi svu ljepotu sitnih i tankih linija.



Bakrorez i bakropis su se Kkoristili za ilustriranje letaka za trziste, ali i umjetnickih listova.
Bakropise i bakroreze letaka za trziste izraduju crtaci i graficari koji su osrednje izvedbene
vrsnoce dok umjetnicke listove izraduju visoko cijenjeni majstori grafike. U pocCetku su se za
izradu letaka uzimali crta¢i odnosno graficari drugog ili treCeg ranga zbog Stedljivosti pa su se
uzimali "jeftiniji majstori”. Da bi se zadovoljila obrazovana publika dolazi do potrebe za

bolji graficari.

Tako su Peter Troschel i Lukas Schnitzer poceli raditi za Paulusa Fursta. Na svojim radovima su
postizali prosjecnu, ravnomjernu i vrlo visoku crtacku vrsnocu. Listovi grafi¢ara Paula von

Sandrarta pripadaju najboljoj grafickoj produkciji u Nurnbergu u drugoj polovini 17. stoljeca.

Goya, Durer i Rembrandt su grafiku smatrali samostalnom umjetnoscu koja nije nimalo
podredena slikarstvu. 1628. godine su nastali prvi Rembrandtovi bakropisi. lako je Rembrandt
prvenstveno poznat po svojem slikarskom umijecu, njegov ucitelj Pieter Lastman je napravio
neke od i danas poznatih bakropisa te se da naslutiti da je Rembrandt od svog u¢itelja usvojio

osnove grafickog umijeca.

Grafika mu je pomogla da stekne priznanje diljem Europe radi manjih formata koji su bili lakSe
prenosivi te radi umnozavanja radova. U Rembrandtovom radu se vidi divljenje prema Lucasu

van Leydenu i Dureru, no njegov nacin rada bio je jedinstven.

Osim sa bakropisom, radio je i sa suhom iglom te je obje tehnike doveo do savrSenstva. Bakrena
ploca mu je bila poput papira na kojoj je izvlacio sve guste i tanke linije te postizao svijetlo-
tamne kontraste. lako je dosta umjetnika davalo svoje crteze profesionalnim tiskarima da izrade
njihove grafike, Rembrandt je imao vlastitu tiskarsku presu te je svoje otiske sam izradivao.
Eksperimentirao je i s razli¢itim papirima i nanosima boje te je od jedne ploc¢e dobivao razli¢ite

otiske.
3.2. Postupak izrade bakropisa

Za izradu bakropisa najbolje sluze bakrena ili cini¢na ploca. Plo¢a se prvo mora dobro
odistiti od ogrebotina, polira se, odmasti i izbrusi te se presvuce zastitnom podlogom koja je

otporna na djelovanje kiseline.



Zastitna podloga kod bakropisa moze biti tvrda ili tekuca. Tvrda podloga sluzi za podlaganje
metalne ploce, a tekuéa sluzi za pokrivanje cijele ploce ili za pokrivanje pojedinih dijelova
crteza. Podloga mora biti otporna na kiselinu, ali vazna je i pri radu s iglom. Igla mora kliziti
odstranjuju¢i film i zato podloga mora biti elasti¢na te ne smije biti ljepljiva ni krhka. Podloga
mora biti ravnomjerno nanesena, ne smije biti predebeo sloj. Ako lak nije dovoljno rastaljen
odnosno omeksan na ploci ¢e se pojaviti pjege ili mrlje. Ako se podloga pri nanosenju previse
zagrije lak ¢e se lomiti pod iglom pa tako vise nece biti pouzdano sredstvo za zastitu od kiseline.

Dakle treba se dobro paziti pri nanoSenju zastitne podloge jer greSke mogu biti viSestruke.

Nakon $to se podloga osusi po njoj se crta bakropisnom iglom kojoj je vrh izbrusen te slijedi
jetkanje koje nagriza tragove igle 1 produbljuje ih. O jacini kiseline 1 duZini trajanja procesa ovisi

koliko ¢e se tragovi igle vidjeti.

Jetkati se moze u jednoj kupelji ili postupno, s pokrivanjem ili docrtavanjem. Za postizanje veée
gradacije u dubini i Sirini linije te vee bogatstvo tonova se koristi postupak pokrivanja i
docrtavanja. Dusi¢na kiselina se moze upotrijebiti za jetkanje bakra i cinka. MoZe biti pusljiva, s
koncentracijom ve¢om od 86%, te nepusljiva, s koncentracijom od 65%. Vodu i dusi¢nu kiselinu
je nemoguce mijesati u staklenoj posudi jer njihova reakcija stvara visoku temperaturu. Kiselina
se mora nalijevati tankim mlazom u vodu, a ne obratno jer ako ulijevamo vodu u kiselinu moze
do¢i do burnih reakcija pa ¢ak i1 do eksplozije. Dakle debljina linije ovisi o jacini kiseline,

trajanju jetkanja te temperaturi zraka. Mora se voditi racuna i o vrsti metala od kojega je ploca.

Po zavrsetku jetkanja potrebno je isprati plo¢u vodom, lagano ju zagrijati te ju oprati

razrjedivacem ili petrolejom.

Kod pripreme za otiskivanje tamponom se nanese boja preko cijele ploce i zatim obrisSe da se
oCisti povrsina, a da boja ostane u dubinama dobivenim iglom. Zatim se ploca zajedno sa
vlaznim papirom stavlja u presSu gdje se pod pritiskom dobiva otisak na papiru. Prvi otisak koji
se radi je probni otiska te ako nismo zadovoljni njime, slabe linije se mogu doraditi iglom, a jake

ublaziti strugacem.



SI.3 Bakropisne igle
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4. ORNAMENT

Ornament, u likovnim umjetnostima, je pojedina¢an motiv koji sluzi kao ukras. Nalazi se
na gradevinama, predmetima umjetni¢kog obrta te je razvijen u svim kulturama i vremenskim
razdobljima, no u mnogim je primitivnom kulturama gotovo jedini nac¢in likovnog izrazavanja i
dozivljavanja. Moze biti izveden na vise nacina (iskucan, izvezen, naslikan, nacrtan, kiparski

oblikovan i mnogo drugih umjetnickih tehnika).

Ljepota ornamenta je u neprestanom nizanju motiva koji se mogu ponavljati mnogo puta.
Ornamenti mogu sadrzavat puno detalja, koji se nizu jedan na drugoga. Dekoracija je sustav
ornamenata na jednom predmetu ili objektu, a skup ornamenata karakteristi¢nih za odredeni

kulturni krug, stil ili razdoblje se naziva ornamentika.

Ornament ima razli¢ite funkcije, u nekim kulturama obavlja magi¢nu funkciju, u drugim
simboli¢nu, dok u tre¢im ima tek dekorativnu funkciju. Kako je s vremenom mijenjao svoju
funkciju tako su se mijenjali i oblici ornamenata, od naturalisti¢kih i shematiziranih oblika sve

do apstraktnih geometrijskih.
4.1. Povijest ornamenata

U Neolitiku se za dekoriranje keramike koristila geometrijska dekoracija, anticka i goticka
ornamentika je bila biljna, a anglosaska i skandinavska ornamentika ranoga srednjeg vijeka je
bila Zivotinjska. U Hrvatskoj i Italiji se u ranom srednjem vijeku koristila pleterna ornamentika

odnosno svi raznovrsni motivi su se primjenjivali usporedno.

U Egiptu su na zidovima, podovima i papirusima brojni primjeri Zivotinjske ornamentike.
Egipcani su svoju inspiraciju pronalazili u prirodi te su prikazivali Zivotinje koje Stuju, hranu te
ostale blagodati zivota. U Asirskoj kulturi se pronalaze brojni primjeri po uzoru na egipatsku
kulturu. lako s u Grci poznati po svojoj inovativnosti, kreativnosti te perfekcionizmu, inspiraciju
1 nadahnuce su pronasli u egipatskoj 1 asirskoj kulturi te od te ideje nacinili nova, specificna

ostvarenja.

Rimljani su ornamentima ukrasavali hramove, teatre, palace, akvadukte 1 jo§ mnoge druge javne
gradevine. Kod Rimljana pronalazimo biljnu ornamentiku koja ¢ini potpuno nove sklopove koji

nisu samo linijski poredani ve¢ se izravnavaju te preklapaju.
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U muslimanskoj kulturi pronalazimo vjerske motive u ornamentici. Bizantska kultura je spajala
geometrijske oblike s likovima zivotinja i ljudi, a zatim i Arapi uvode vjerske motive u svoju

ornamentiku.

Indijci su, kao Sto i danas mozemo vidjeti, se koristili biljnom ornamentikom koja je imala ulogu
ukrasa, za razliku od do sada spomenutih kultura koje su uglavnom imale simbolicku ili vjersku
ulogu ornamenata. U prethodnim kulturama je prevladavao minimalizam, no u Indiji se
pojavljuje kicasta ornamentika. Indijci su na zlatne podloge crtali motive oko kojih su iscrtali

crne okvire.

Iako se u Kini takoder koristila biljna ornamentika, u obliku linearnih prikaza, mnogo se

razlikuju od Indijaca te Arapa. Oni imaju minimalisti¢ki stil te su oslikavali svile, vrata i prozore.

U srednjem vijeku stupovi su se ukrasavali ornamentima u obliku liS¢a i cvije¢a. Danas u
bajkama mozemo vidjeti utjecaj srednjeg vijeka u nac¢inu ocrtavanja, posebice prvog slova koje

je uglavnom uvecano i ukraseno.

Renesansa je poznata po koriStenju motiva koji nemaju samo ulogu ukrasa ve¢ imaju i svoju
simboliku. Koristili su se motivi kao $to su morska stvorenja, vile, sirene, tragicne ili komicne

maske, muzicki instrumenti.

Sve od Neolitika preko egipatske, asirske, rimske, indijske, bizantske, arapske te ostalih kultura
pa do danas, stvoren je utjecaj na povezanost ornamentike razlicitih etni¢kih skupina. Danas
svugdje u svijetu mozemo vidjeti razne primjere ornamenata na gradevinama, ukrasnim
predmetima, okvirima za slike, vratima, prizorima, zavjesama, stolnjacima, narodnim noSnjama i
na jo$ puno razli¢itih mjesta i predmeta. U danasnjici ¢ak 1 na odje¢i mozemo pronaci
ornamentalne uzorke, na hlatama, majicama, suknjama, prslucima i ostalim odjevnim

predmetima. To su ve¢inom biljni linijski ornamenti.

12



SI.4 Primjer ornamenta na gradevini

SI.5 Primjer ornamenta na odjeci
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5. PRAKTICNI DIO

Za prakti¢ni dio ovog rada koriStena je tehnika bakropisa za prikaz ornamenata. Opisati ¢e
se cijeli proces izrade, od same skice preko obrade ploce pa sve do otiska. Radi nemoguénosti
odrade nastave te koriStenja opreme iz kabineta prikazi ornamenata su se radili na osnovu pero
crteza te se koristio lavirani tus. lako se nisu radili otisci postupkom izrade bakropisa, dobivene

skice nalikuju pravom otisku dobivenom bakropisom.

Najprije je nacrtana skica koja prikazuje ornamente te je ona bila podloga odnosno obris za
nanosenje tusa. Uz pomo¢ pera, tus se izvlac¢i po linijama nacrtanim olovkom. Iako ovaj nacin
izrade nije toliko zahtijevan kao cijeli postupak izrade bakropisa, svejedno treba biti strpljiv i

pazljiv dok se linije izvlace perom kako bi prikaz ornamenta i svih njegovih detalja bio dostojan.

Originalni postupak izrade matrica te otiska je objasnjen u sljede¢em podnaslovu.
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S1.6 Prva skica, Ornament 1




SI.7 Druga skica, Ornament 2
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SI.8 Treca skica, Ornament 3




5.1. Izrada otiska u tehnici bakropisa

Za pocetak je potrebno pripremiti plocu koja je veli¢ine 12 x 16 cm. Ploca ne smije
sadrzavati nikakve necistoce ili masnoce te zato mora biti ravna, izbruSena i polirana do visokog
sjaja. Nakon toga se pripremaju fasete, finom turpijom se zakose rubovi pod kutom od cca 45° te
se kutovi lagano zaoble. Ploca se mora obraditi turpijom da ne bi oStetila papir. Zatim se ploca
brusi finim brusnim papirom te nakon toga se polira pastom za poliranje, odmascuje acetnom i
na kraju se Cisti alkoholom. Donju, ne tiskovnu, stranu ploc¢e treba zastititi lakom ili katranom od

djelovanja kiseline.

Nakon $§to je ploca pripremljena treba staviti zastitni sloj koji ju stiti od djelovanja kiseline. Ti
zastitni slojevi su u principu sastavljeni od smole, Cistog péelinjeg voska, asfalta i terpentina. Uz

pomo¢ mekanog kista se nanosi tekuéi zastitni sloj na tiskovnu stranu ploce.

Kada se zastitni sloj osusi slijedi crtanje/radiranje po ploci. Skicu se na plo¢u prenosi pomocu
indigo papira jer prikaz na plo¢i mora biti zrcalan radi toga Sto se prilikom otiskivanja dobije
zrcalni otisak. Indigo papir treba dobro pri¢vrstiti za matricu da bi dobili dobar crtez odnosno da

se ne bi skica i indigo papir pomicali pri prenoSenju skice na plocu.

Pomocu bakropisnih igala ucrtavamo prenesenu skicu na ploci. Igle uklanjaju zastitni sloj te u
tragu koji je igla ostavila ponovno vidimo sjaj ploce. Svakim snaznijim pritiskom igle dobivamo
1 snazniju liniju koja ¢e se vise isticati jer ¢e ju kiselina jaCe 1 brze nagrizati. Pritisak igle ne
smije biti preslab jer ako ne uklonimo zastitni sloj kiselina ne¢e nagristi taj trag te ¢e se na otisku

vidjeti isprekidane linije.

Prije postupka jetkanje treba provjeriti ima li kakvih ostataka necistoca te fasete i ne tiskovnu
stranu ploce. Nakon §to se ustanovi da je sve kako treba biti te da nema necistoca slijedi jetkanje.
Proces jetkanja traje od 30 sekundi do 30 minuta. Ovisi o trajanju jetkanja i jacini kiseline koliko
¢e crteZ biti udubljen u ploc¢u. Kada je taj proces gotov, kiselina se ispire vodom te se zastitni sloj
uklanja razrjedivacem. Ukoliko Zelimo pojacati efekte na nekim dijelovima te ponovno jetkati,
zastitnim slojem se pokrivaju dijelovi koji su gotovi te se jetkaju samo oni dijelovi gdje se Zeli

posti¢i dodatni efekt.

Kristi se tinta koja je dovoljno ljepljiva i snazna da ostane na papiru, a s druge strane dovoljno

lagana da se ukloni sa slobodnih povr$ina. Boja se pomoc¢u tampona utrljava u jetkane elemente
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te na cijelu plocu, a visak boje se odstranjuje pomocu papira i mrezica. Mrezica ne uklanja boju
vec ju rasporeduje bolje od tampona. Na kraju se novinskim papirom uklanja visak boje te se

mijenja papir skroz dok na njemu ne bude bolje odnosno dok ploca ne bude Cista.

Papir za duboki tisak je ve¢e gramature, ima mat povrsinu, s velikim postotkom pamuka te mora
dobro upijati boju i ne smije se previSe deformirati nakon tiskanja i uglavnom je takav papir
rucno izraden. Papiri se prije koriStenja namacu 10 do 15 minuta u vodi kako bi omeksali 1 bili
vlazni. Nakon toga se suSe na novinskim papirima, koji upijaju visak vlage, da ne bi bili posve

mokri.

Tiskanje bakropisa se odvija u presi metalne konstrukcije koja se sastoji od dva medusobno
povezana bo¢na nosaca. Na nosa¢ima se nalazi jedan pomicni te jedan fiksni lezaj valjaka.
Metalna ploca klizi po donjem fiksnom valjku. Gornji valjak je uglavljen u pomicne lezajeve te
se pomocu regulatora pritiska odreduje jacina pritiska na papir. Ploc¢a zajedno sa vlaznim
papirom se stavlja na metalnu podlogu, tako da tiskovna strana ploc¢e bude prema gore. Preko
papira se stavlja deblji filc papir te se pomocu kotaca pokrece presa ravnomjernim pokretima.
Ploca odlazi na drugu stranu prese te se ukloni filc i od matrice se odvoji papir na kojemu se
nalazi otisak. Dobiveni otisak se mora neko vrijeme susiti, a matrica se Cisti te se ponovno nanosi

boja i ponavlja postupak za dobivanje novog otiska.
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6. ZAKLJUCAK

Ovim radom se opisao postupak izrade ornamenata u tehnici dubokog tiska, bakropisa.
Opisan je cijeli postupak od same skice, pripreme matrice, jetkanja, nanoSenja boje te svi ostali
koraci koji vode do samog otiska. Iako se nije radio cijeli postupak izrade bakropisa ve¢ samo
skice pomocu tusa i pera, bilo je takoder potrebno puno paznje i strpljenja da ne bi doslo do
pogreske pri radu s tuSem. Tus je dostojno prikazao profinjenost linija i detalja na ornamentima
te takoder daje skicu koja nalikuje otisku dobivenu bakropisom. Bakropis je tehnika koja
umjetniku daje slobodu stvaranja pri radu s bakropisnom iglom, no zahtjeva i trud i paznju pri

cijelom postupku izrade otiska u svakom koraku.
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