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SAZETAK

Potkraj 19. stolje¢a Europom se proSirio novi umjetnicki pokret Art Nouveau koji je
predstavljao inovativan stil, obiljezen s izvijenim i izduZzenim formama 1 novim oblicima. U
Austriji prozvan Secesijom, razvio se 1897. godine skupinom umjetnika medu kojima su bili
Gustav Klimt, Carl Moll, Koloman Moser i Maximilian Lenz, kao i arhitekti Josef Maria

Olbrich, Josef Hofmann 1 nesto kasnije, Otto Wagner.

Gustav Klimt (1862. - 1918.) bio je najpoznatiji predstavnik austrijske secesije, umjetnik s
istancanim stilom simbolizma. Njegovo slikarstvo ispunjeno je razli¢itim sjajnim, zlatnim i
zamrSenim dekoracijama gdje su iskazani osjecaji i ukrasi sjedinjeni na jedinstven nacin. Pored
svojih figurativnih djela, koja ukljucuju alegorije i portrete, slikao je i krajolike. Najpoznatija
je Klimtova ,,Zlatna faza* obiljezena pozitivnom kritickom reakcijom, dok su mnoge njegove
slike iz tog razdoblja ukljucivale zlatne, sjajne elemente. Klimtov rad izvrsio je vazan utjecaj
na mnoge mlade umjetnike, npr. Egona Schielea. Ovdje se navedi kratka biografija Gustava
Klimta, glavna razdoblja njegova umjetnickog stvaralastva, kao i angazman oko sluzbenog

Casopisa becke secesije Ver Sacruma.
U radu su analizirana sljedeca djela G. Klimta: Ljubav, Pallas Athena, Judita s Holofernovom

glavom, Tri razdoblja zene, Portret Adele Bloch- Bauer I, Poljubac, Danaja i Drvo zivota,

Stoclet friz.

KLJUCNE RIJECI: SECESIJA, GUSTAV KLIMT, SLIKARSTVO, DEKORACIJA



ABSTRACT

At the end of the 19th century, the new Art Nouveau Art Movement was enlarged to Europe,
which was an innovative style marked by curved and elongated forms and new shapes. In
Vienna, Austria, known as Secession, was founded in 1897 by a group of artists including
Gustav Klimt, Carl Moll, Koloman Moser and Maximilian Lenz, as well as architects Josef

Maria Olbrich, Josef Hofmann and later Otto Wagner.

Gustav Klimt (1862 - 1918) was the most well-known representative of the Austrian secession,
an artist with an exemplary style of symbolism. His painting is filled with various shiny, golden
and intricate decorations where feelings and ornaments are expressed in a unique way. In
addition to their figurative works, which include allegories and portraits, landscapes are also
picturesque. The most famous is Klimt's "Golden Phase™ marked by a positive critical reaction,
while many of his paintings included golden, brilliant elements. Klimt's work has had an
important impact on many younger artists, e.g. Egon Schiele. Here is a short biography of
Gustav Klimt, the main areas of his artistic work, as well as an engagement on the official

journal of the Viennese secession Ver Sacrum.
The paper analyzes the following works by G. Klimt: Love, Pallas Athena, Judith with

Holofern's Head, The Three Ages of Women, Portrait of Adele Bloch - Bauer I, Kiss, Danae
and The tree of Life, Stoclet friz.

KEY WORDS: SECESSION, GUSTAV KLIMT, PAINTING, DECORATION
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1. UVOD

Becka secesija nije bila zaseban dogadaj na kraju XIX. st. nego je pokret koji je imao srodne
prethodnike a kasnije i nasljednike stila. Mladi umjetnici iz raznih umjetnic¢kih udruga poceli
Su se buniti protiv rigidne dominacije etabliranih i prilicno konzervativnih akademskih
umjetnika. Umjetnici secesije su se predstavili s novim idejama za obuku i obrazovanje
umjetnika kao beskompromisnim umjetni¢kim stajaliStem trazenja novih rjesenja.

Stvaranjem becke secesije i Becke radionice zapocelo je moderno doba u kulturnom i
umjetnickom smislu, a unato¢ kratkom kreativnom razdoblju u kojem je trajala, od jedva deset
godina, secesija je ostavila neizbrisiv pecat na razvoj moderne umjetnosti.

Zacetnici becke secesije, okupljeni oko Casopisa Ver Sacrum, bili su slikar i grafi¢ar Gustav
Klimt, oblikovatelj predmeta primijenjene umjetnosti i slikar Koloman (Kolo) Moser te
arhitekti J. Hoffmann (osniva¢ i utemeljitelj radionice Wiener Werkstdtte, koja se bavila
obnovom umjetni¢koga obrta), Joseph Maria Olbrich (izlozbeni paviljon Secesija, 1897-98.,
simbol novoga umjetnickog pokreta) 1 Otto Wagner. Sluzbeni ¢asopis becke secesije bio je Ver
Sacrum, najpoznatiji i najrevolucinarniji od svih umjetnickih Casopisa tiskanih u tom
periodu.Ver Sacrum je predstavio veliki napredak u grafickom dizajnu, tipografiji 1 ilustraciji,
na ¢ijim stranicama nalazimo raznolike i bogate primjere dizajna i ilustracije. Ono $§to je
posebno isticalo Casopis od ostalih jest njegov kvadratni format, kao inovativan korak u
dizajniranju ¢asopisa.

Kroz svoj sluzbeni Casopis Ver Sacrum predstavili su manifestaciju ,,Gesamkunstwerka“
odnosno ideju o cjelokupnom umjetni¢kom djelu. Radi se o teznji umjetnika da naprave cjelovit
proizvod koji ¢e svojom kvalitetom, invencijom, novos¢u i funkcijom biti zadovoljavajuca

funkcionalna cjelina a svojim izgledom visoko umjetnicki estetiziran oblik.

Glavni predstavnik secesije bio je slikar i grafi¢ar Gustav Klimt, umjetnik s istancanim stilom
poteklim iz simbolizma koji je za razvoj svog zanimljivog opusa koristio orijentalne boje i
motive, dekoraciju i ornament, stilizirane figurativne oblike na ravnom dvodimenzionalnom

prostoru slikarskog platna.

Kao znacajan umjetnik secesije, poznat je po dekorativhom stilu, ¢ije je slikarstvo ispunjeno
razli¢itim sjajnim, zlatnim 1 zamrSenim ukrasima. Jedna od najces¢ih tema koje je Klimt

koristio bile su Zene, naj¢esce slikane prema modelima za portrete. Najznacajnija djela koja se



Cesto smatraju i vrhuncem tzv. Zlatne faze secesije je portret Adele Bloch — Bauer | kao i slika
Poljubac, dovrsena 1908. godine koja je asocijativno predocenje misti¢nog jedinstva duhovne
i erotske ljubavi. U casopisu je uz likovnu i graficku umjetnost izlazila i poezija, drame te

izdanja suvremenih austrijskih skladatelja

Razvoj Nove umjetnosti - Art Nouveua, drugog naziva za secesiju, vezana je uz udruzivanje
skupine umjetnika koji su se potkraj XIX. st odcijepili od konzervativnih, ¢esto sluzbenih

akademskih umjetnickih drustava i osnovali udruge novih umjetnickih smjerova.

2. SIMBOLIZAM

Umyjetnicki stil, secesija ima zajednicke afinitete s Prerafelitima, umjetnickom grupom koja
zaziva slikarstvo renesanse stvoreno u razdoblju prije djelovanja Raphaela Santija, umjetnika
koji je u meduvremenu postao simbol akademskog slikarstva. Takoder, secesija vuce podrijetlo
iz prethodnog stila simbolizma. Simbolizam je bio umjetnicki knjizevni i likovni pokret, u
Francuskoj i Belgiji prvenstveno ali i $ire, koji je predlagao ideje prikazane kroz simbole i
naglaSavao znaéenje oblika, linija, oblika i boja. Tako je slikarska tematika bila iz knjizevnosti
no bitna je ¢injenica da se simbolizam moze promatrati kao predvodnik modernizma, jer je
razvio nova i Cesto apstraktna sredstva za izrazavanje psiholoskih istina i ideje da iza fizickog
svijeta lezi duhovna stvarnost. Tako se u simbolizmu prizori iz prirode, postupci ljudi ili bilo
koji konkretni fenomeni ne ocituju sami za sebe, nego se isCitavaju kao senzualne pojave koje
su namijenjene prikazivanju tajnih, skrovitih sklonosti ili praiskonskih ideja. Simbolisticku
tematiku karakterizira interes za okultno, morbidno, svijet snova, melankoliju, zlo i smrt. Jezik
cvijeca, svakog pojedinog cvijeta (npr. suncokret, liljan, perunika itd.) simbolizam je razradio
kao simboliku razlic¢itih pojmova a potpuno ¢e tu simboliku preuzeti secesija.

Simbolisti su mogli uzeti neizrecivo, npr. kao §to su snovi i vizije, i dati im oblik i prikaz. Ono
Sto ujedinjuje razliCite umjetnike 1 stilove povezane sa simbolizmom jest naglasak na
emocijama, osje¢ajima, idejama i subjektivnosti, a ne na realizmu. Njihova su djela osobna i
izrazavaju vlastite ideologije, osobito vjerovanje u umjetnikovu mo¢ otkrivanja istine.

Krajem devetnaestog stolje¢a u Europi je bilo mnogo umjetnika koji su svoj rad povezivali s

idejama, simbolima, figurativnim obrascima i1 temama knjizevnog simbolizma. U Njemackoj



su ih nazivali “kasnim romanti¢arima” - Arnold Bocklin, Hans von Marees, Hans Thoma, Franz
von Stuck. U Belgiji se medu cijelom skupinom umjetnika-simbolista istice Fernand Khnopff,
u Norveskoj, Edvard Munch, u Rusiji, slikar Mikhail Aleksandrovich Vrubel. Znacajni
predstavnici simbolizma su i francuski slikari Gustave Moreau, Gustave Doré¢, Odilon Redon
te austrijski slikar Gustav Klimt. Medu simbolistima nalazili su se oni koji su stvorili i izradili
najsjajnije od svih novih dekorativnih stilova s kraja devetnaestog stoljeca, koji su se u

razli¢itim zemljama razli¢ito nazivali.

Alfred de Musset je napisao da je romantizam sve $to uznemiruje i uznemirava dusu - a isto se
moze reci i za simbolizam. No u simbolizmu je prisutna i stranost, i misterija, i osjecaj drugog
svijeta, 1 strah, 1 osje¢aj propasti.... Remy de Gourmont, s literaturom na umu, rekao je da je
simbolizam anti-naturalizam. U ovom slucaju za slikarstvo, skulpturu i crtanje to je anti-
realizam i anti-impresionizam.

Potez koji koriste umjetnici simbolisti, njihova linearnost ili tip boja kao pastelne prigusene

boje, smanjenog intenziteta, preuzet ¢e secesija kao najprirodniji nastavak stila.

U Austriji simbolizam najbolje predstavljaju radovi Gustava Klimta, progresivnog umjetnika
koji je 1897. godine usao u medunarodnu simbolicku arenu osnivanjem becke secesijske
skupine. Ovaj potez podrazumijevao je odbacivanje sustava salona i drugih akademskih
organizacija kako bi se unaprijedio moderniji, apstraktniji pravac, koji je takoder sadrzavao vise
kontroverznih sadrZaja koji su odrazili tada aktualna otkri¢a Sigmunda Freuda. Zapravo, mnogi
su povjesnicari komentirali brzu internacionalizaciju stila secesije kao pomo¢ u zamjeni
simbolizma. S obzirom na eklekticizam njegovih viSestrukih izvora, njegovo je djelo opisano
kao "posljednji plod simbolicke Zetve". Njegov doprinos simbolizmu bio je da su mnogi njegovi
radovi, iako simbolicki u temama, imali za cilj ujediniti umjetnost i obrt na nacin slican onome
u secesijskoj estetici, ali drugaciji od ostalih simbolistickih umjetnika koji su bili vise

zainteresirani za "umjetnost radi umjetnosti. "



3. ART NOUVEAU

Umjetnicki pokret Art Nouveau (Nova Umjetnost) prosirio se potkraj XIX. stolje¢a Europom

kao nov, inotivativan stil kojeg su obiljezili novi oblici, izvijene i izduzene forme kao i upotreba
novih materijala. Inacica je stila koji se u Austriji naziva secesija od lat. rije¢i secessio $to znaci
izdvajanje, odvajanje od akademske umjetnosti. Visestruki umjetnicki trendovi koji bi postavili
temelje za novi holisti¢ki stil umjetnosti Su se najprije manifestirali na Svjetskom sajmu u
Parizu 1889. godine. Engleski izlaga¢i pokazali su vlastiti ukus za namjesStaj. Americki
srebrnari Graham i Augustus Tiffany ukrasavali su proizvode svojih radionica fascinantnim
novim ukrasima. Elitna skupina francuskih umjetnika izlagala je pojedinacna djela koja su
takoder obiljezila napredak u Sirenju popularnosti primijenjene umjetnosti u Francuskoj.
Francuz Emile Gallé izloZio je namjestaj i obojene vaze vlastitog dizajna, Henri Vever, ku¢a
Boucheron i Lucien predstavili su zamrSeno dizajnirani nakit i srebrni pribor. Nove ideje koje
su predstavljene na Svjetskom sajmu ubrzo su procvjetale: svatko je krenuo prema revoluciji u
umjetnosti. Trazili su oslobodenje od ideala i predrasuda tzv. 'uzvisene' umjetnosti, pa su
umjetnici diljem Europe poceli traziti nove oblike umjetnickog izrazavanja.
Art Nouveau se smatra podvrstom simbolizma. Postoji mnogo preklapanja u secesijskoj i
simbolistickoj temi (na primjer u dekadentnim temama rada Aubreyja Beardsleya), ali secesija
je mnogo specifi¢niji ukrasni stil koji se temelji na organskom obliku i primjenjuje se na sve
oblike umjetnosti. To jest, na bilo koji objekt koji moze biti "umjetnicki", npr nakit, namjestaj,
itd. Tesko je pratiti njegovo podrijetlo, ali ve¢ina znanstvenika se slaze da je pocetak stila
nastao u Belgiji radom Victora Horte. Medutim, stil je brzo postao internacionalan. Svrha
secesije bila je stvoriti estetiku koja bi se mogla primijeniti na sve umjetnicke oblike i stoga
mogla postojati u skladu s potrebama strojnog doba i modernog svijeta.

U Njemackoj je ovaj stil dobio naziv Jungendstil, u ltaliji Stile Liberty, u Spanjolskoj
Modernista, u Engleskoj Modern Style, u Austriji Sezessionstil, prema nazivu skupine
Sezessione, koja je u Becu proglasila raskid sa sluzbenom umjetnoséu 1897. godine. Sam naziv,
Art Nouveau je stil dobio po galeriji koju je u Parizu 1895. godine otvorio poduzetnik Siegfried
Bing, a projektirao ju Henri van de Velde. Prvenstveno se radilo o novom naéinu ukrasavanja,
stilu zasnovanom na zakrivljenim linijama, oblicima koji sugeriraju organske forme. Glavni
oblici su bili zmijolike linije, dok je tipi¢no koristen oblik — cvijet ljiljan. Asimetri¢ne forme,
nalik arabeskama, u dekoraciji oznacavaju raskid umjetnika s tradicijom. Verzija umjetnickih

radova sa cvjetnim motivima nastati ¢e u Francuskoj i Belgiji, dok su linearniji oblici prisutni



viSe u radovima austrijskih secesionista te u djelima poznatog Skotskog arhitekta Charlesa

Reinnea Macintosha, gdje ¢e stil prerasti u svoju geometrijsku inacicu, Art Deco.

Svoj vrhunac stil ipak doseze u arhitekturi 1 u primijenjenim umjetnostima. Jedinstvene ideje
projekta tipicne su za Art Nouveau; novi se stil koristi za cjelokupno opremanje gradevine, od
osmisljavanja fasade do oblikovanja stolnog pribora. U Francuskoj ovom se stilu posvecuje
osobito Hector Guimard, €iji projekt za postaje pariSke podzemne Zeljeznice, dokazuje koliko
se arhitektura Art Nouveaua udaljila od tradicije. Bizaran i vrlo dekorativan, novi stil ubrzo
prisvajaju 1 robne kuce koje su se u to doba pocele graditi u velikim ameri¢kim 1 europskim

gradovima, postajuci simbolom uspjesnosti i trgovacke moci.

BECKA SECESIJA

Bec¢ na prijelazu stoljeca, odnsono u periodu izmedu dva desetljeca, od 1885. do 1918. godine
bio je srediste burnih, kulturnih i drustvenih paradigmi. Glavni grad multietni¢ke imperije bio
je na rubu gubitka pompe i slave na kraju XIX. stolje¢a. Medutim, stvaranje becke secesije i
Becke radionice (Wiener Werkstitte) oznacile su skok u moderno doba, barem u kulturnom
smislu. Godine 1861. lokalni su se umjetnici ve¢ pridruzili Udruzi likovnih umjetnika u Becu
(Genossenenschaft der bildenden Kiinstler Wiens) u zgradi renesanse Kiinstlerhaus koju je
osmislio August Weber. Be¢ je postao kozmopolitski grad i privukao je mnostvo umjetni¢kih
zanrova.

Najvazniji pjesnici i pisci tog vremena bili su Karl Kraus, duhoviti knjizevni kriticar i
utemeljitelj Casopisa Die Fackel (Torch), Hugo von Hofmannsthal, suosniva¢ Salzburger
Festspiele i pisac Felix Salten. Salten je napisao ¢uvenu pricu Bambi, Zivot u Sumi (1923.),
koja ¢e kasnije ste¢i globalnu slavu s Disneyjevom filmskom adaptacijom. Kiinstlerhaus nije
dugo postojao kada su se polako poceli dogadati sukobi u zajednici umjetnika i kriticara. Mladi
umjetnici su se suprotstavili starijim i uglednijim umjetnicima skolovanima na Akademiji
likovnih umjetnosti u konvencionalnom historicistickom stilu slikarstva, kao 1 akademskoj
politici prema izlozbama. Vecina ljudi bila je ujedinjena u svom zahtjevu da austrijska
umjetnost mora pronaci NOVi put.

Secesija se u Becu razvila 1897. godina, kroz skupinu umjetnika medu kojima su bili Gustav
Klimt (prvi predsjednik), Carl Moll, Koloman Moser i Maximilian Lenz, kao i arhitekti Josef
Maria Olbrich, Josef Hofmann i nesto kasnije, Otto Wagner. Njihov program naveo je kao cilj

"podizanje klonule austrijske umjetnosti na razinu suvremenih medunarodnih standarda".



Skupina je Zzeljela stvoriti "svjetsku umjetnost" koja bi ukljucivala slikarstvo, skulpturu,
arhitekturu 1 dekoraciju Sto je dovelo do priredivanja tematskih izlozbi. Jedno djelo bilo bi

srediste izlozbe, dok bi druga imala popratnu ulogu.

Uskoro je pronaden i moto njihovog djelovanja: "Svako doba treba vlastitu umjetnost i sve
umjetnosti trebaju svoju slobodu."

Secesionisti su nastojali pronaéi nove umjetnicke izraze, razviti vlastiti ideal ljepote. Zeljeli su
usmjeriti svoj stil u pravcu koji ne zahtjeva politicka, ekonomska ili financijska ogranicenja.
Tezili su ,,tipiénom austrijskom Jugendstilu“. Umjetnici secesije Cesto su poticali medunarodnu
razmjenu ideja, jos jedan cilj secesije, a Cesto su dizajneri Jugendstila nastojali prosiriti doseg
ili demokratizirati umjetnost, uciniti je dostupnom, ili barem razumljivom, ljudima svih razreda
1 podrijetla. U secesijskoj umjetnosti naglasava se priroda, ali obi¢no na nacin da se ona
apstrahira ili stilizira daleko od naturalisti¢ke prezentacije. Secesijska djela pokazuju cjelovito
okruZzenje koje je integriralo tradicionalnu likovnu umjetnost s dekorativnom, pa cak i
izvedbenom umjetnoS¢u (glazbom i kazalisStem) te ih je izdvojilo od nekih pravaca koji su
naglaSavali iskljucivo slikarstvo.

Secesija je uvelike bila pod utjecajem japanske umjetnosti i dizajna, kada je prvi put videna
japanska umjetnost u Bec¢u 1873. godine. Japanski umjetnicki utjecaj lako se moze otkriti u
radu secesionista. Klimt i ostali slikari favorizirali su vertikalne forme figura, plosnost umjesto
prostorne dubine, sitne forme u kombinaciji s velikim, praznine nasuprot punim prostorima i
trodimenzionalne objekte nakik japanskim majstorima. Secesijski umjetnici vidjeli su mnoge
paralele izmedu vlastite umjetnosti 1 umjetnosti Japana: cjelovito, dizajnirano okruzenje ili
Gesamtkunstwerk; osjecaj apstrakcije i ravnoteza izmedu pozitivnog i negativnog prostora;
zanimanje za kvadratne i izduzene vertikalne formate; te naglasak na rukotvorinama za razliku
od strojno izradene i mehanicke reprodukcije.

Ako govorimo o arhitekturi toga doba, samo Cetiri arhitekta koji su se pridruzili secesiji u prve
dvije godine postojanja bili su J. M.Olbrich, J.Hoffmann, Julius Mayreder i Otto Wagner.
Budu¢i da je Olbrich 1899. napustio Be¢ za koloniju umjetnika Darmstadt, Hoffmann je do
1903. dovrsio samo nekoliko manjih rezidencija, a Mayreder je preferirao stil s obiljezjima
baroka pa je nemoguce govoriti o pojedinacnom "secesijskom stilu" ili skupu odredenih
obiljezja zgrada. Veci dio arhitekture povezane s secesijom sastojao se od Wagnerove vlastite
prakse izmedu 1898. i 1905. godine, koji je u sedam godina osmislio neke od svojih
najpoznatijih djela: postaje za novu bec¢ku metropolitsku zeljeznicu: Stadtbahn (1898.-1899.),
stambenu zgradu Majolikahaus (1898.), crkvu Steinhof (1904.-1907.) i Austrijsku postu,
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Stedionicu (Postsparkasse, 1904.). Njegove zgrade s prijelaza stolje¢a imaju obiljezja
Klasicizma za koji se obucavao i stekao dugogodiSnju praksu s jedne strane, i afiniteta za
Jugendstil 1 tehnoloSki modernizam koji izraZzava fascinaciju industrijskim materijalima 1
oblicima.

Dominantni oblici namjestaja, arhitekture 1 ilustracija bili su organski oblici 1 linije koje su
istovremeno bile jednostavne 1 dinamicne. Dijelio je s medunarodnim Art Nouveau pokretom
naturalisticke cvjetne motive, ali kako je stil evoluirao, organski oblici kontrastirali su sa

apstraktnijim i geometrijskim oblicima kako bi stvorili sloZeniji dinamizam.

Za organizaciju izlozbi u Austriji do 1905. godine bili su odgovorni Klimt, Moll i Hoffmann.
Ova funkcija je daval Klimtu ugled, sto je dovelo do toga da je dobio veci utjecaj na carskom
dvoru, s vladom i medu njegovim kolegama. Medutim, prije svega, osnivaci pokreta imali su
nekoliko specificnih ciljeva koje su zeljeli posti¢i: pomo¢i mladim umjetnicima da izlazu svoje
radove, pozvati najbolje strane umjetnike u Bec, objaviti originalan umjetnicki ¢asopis te podici
umjetni¢ki standard u Be¢u na medunarodnu razinu. Kako je secesija osnovana s ciljem
promicanja inovacija u suvremenoj umjetnosti, a ne poticanja razvoja bilo kojeg stila, formalni
i diskurzivni aspekti rada clanova mijenjali su se tijekom godina u skladu s aktualnim
trendovima u svijetu umjetnosti. I dalje postoji poznata zgrada becke secesije te jo§ uvijek
funkcionira i kao izloZbeni prostor za suvremenu umjetnost i mjesto koje prikazuje rad njegovih
poznatih osnivaca.

Stapanje starog i novog nosilo je odredeno znacenje za misiju secesionista, ali je takoder bilo i
nuzno kako bi se osigurala videnost od publike, ¢ije je poznavanje suvremene umjetnosti bilo

slabo, posebno u trenutku kada je utemeljena secesija.

a. IZLOZBENI CENTAR BECKE SECESIJE

Zgradu becke secesije, odnosno izlozbeni paviljon i arhitektonski manifest secesije 1897.
godine u Becu izgradio je arhitekt Joseph Maria Olbrich. Ludwig Hevesi je arhitektonski stil
secesijske gradevine povezao sa svojim neobi¢nim orijentalnim utjecajima, s ,,zlathom
pozadinom srednjeg vijeka®.

Becki gradani su se, medutim, rugali zgradi 1 nazvali je ,,hram tri zabe", ,krematorij" 1

"mauzolej*. Koristili su dekorativne elemente koji su izravno izvedeni iz prirode, poput listova,



zivotinja ili izbojaka vinove loze. Cvjetni elementi ¢esto su ukljucivali trodimenzionalne ukrase
poput zmija ili salamandera.

Sama secesijska zgrada ispunjena je klasi¢nim udruzenjima. Iznad glavnog ulaza nalaze se
reljefi triju Gorgona, ukljucuju¢i Meduzu, koje su trebale odgovarati trima granama likovne
umjetnosti (slikarstvo, skulptura i arhitektura). Zapetljane zmije njihove kose ukazuju na
besprijekorni sklad izmedu razli¢itih umjetnosti. I dizajn fasade 1 unutrasnjost koriste simetriju
koja snazno odrazava one ranokrs¢anskih bazilika iz kasnog rimskog doba.

Ova umjetnicka udruga sastojala se od dizajnera, arhitekata, obrtnika i slikara koji su zeljeli
ujediniti sve aspekte zivota u jedno sveobuhvatno umjetnic¢ko djelo. Na 13. izlozbi 1902. godine
dvadeset i jedan je umjetnik obogatio svojim prilozima. Ondje je Gustave Klimt stvorio
Beethoven Frieze, alegorijsku sliku koja prikazuje covjekovo traganje za sre¢om, inspiriranu

Beethovenovom posljednjom simfonijom.

Slika 1. Zgrada becke secesije, arh. Joseph Maria Olbrich, 1897.-1898., Bec¢



4. ZNACAJNI CASOPISI ART NOUVEAU

Urbanizacijom krajem Xl1X.stolje¢a doslo je do promjena navika Citanja knjiga, Casopisa ili
novina. Casopisi su postali sredstvo za praéenje politi¢kih i drustvenih pitanja, ali i za satiricko
izrazavanje politickog neslaganja. Nastajanje secesije je razvojna etapa u prihvacanju
modernizma. Brojne becke kavane bile su mjesta susreta umjetnika i pisaca poput Stefana
Zweiga gdje su akteri dogadanja razmjenjivali ideje 1 imali moguc¢nost sudjelovanja u kreiranju
brojnih Casopisa i novina. Vecina Casopisa kao npr. Jugend, Ver Sacrum ili Meggendorfer
Blitter pomogli su U Sirenju pokreta secesije u Njemackoj 1 Austriji te su takoder dali vazne

doprinose u podrucju grafickog dizajna, tipografije i ilustracije.

a. JUGEND
Jedan od popularnijih umjetnic¢kih ¢asopisa bio je Jugend (1896.) koji je popularizirao secesiju
u Njemackoj. Nakon izlaska ovog casopisa stil je dobio naziv Jugendstil prema prvom
predstavljanju miinchenskoj publici. Ideju za osnivanje ¢asopisa imao je George Hirth, pisac,
novinar i suvlasnik dnevnog lista Miinchner Neuest Nachrichten u suradnji s teozofskim
umjetnikom Hugom Hoppenerom, koji je pod pseudonimom Fidus stvorio brojne ilustracije za
casopis. Cesto je prikazivao aktove mladih djevojaka, nimfe, kentaure i satire koji su se
suprotstavljali tada razvijenom slikarskom akademizmu. Upravo su takve ilustracije poput
Fidusovih pridonijele povecanju popularnosti Casopisa jer je Citateljima pruzen odmor od
cinizma drustvene realnosti. Jugend je imao bogato obojenu grafiku i naslovnicu sto ga je
rezlikovalo od ostalih ve¢inom tekstualnih i monotonih ¢asopisa. Brojni umjetnici kao $to su
Otto Eckmann, J.R. Witzel, Hans Christiansen i dr. koristili su elemente plakata u dizajniranju
naslovnica te su zaglavlje i ilustracije kombinirali u jedinstveni dizajn. U prvoj godini izdanja

Casopis je brojao oko 20.000 citatelja tjedno.

Govore¢i o Jugendu u svojoj knjizi o nacelima dizajna knjiga i Casopisa, Walter Crane se
osvrnuo na ovaj izrazito juzno-njemacki "joie de vivre" (uzitak u zivljenju) izrazen u
ilustracijama Casopisa: ,,(Jugend) pokazuje da postoji mnogo pametnih umjetnika s manje-vise
dekorativnim ciljem u ilustraciji, koji u drugima izgleda prilicno obrastao grotesknim osjecajem
i morbidnom ekstravagancijom, ali ondje postoji i obilje obilnog Zivota, humora, kapricioznosti

1 duha karakteristicnog za Juznu Njemacku.*
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Slika 2. Naslovnice ¢asopisa Jugend, H. Christiansen, O. EcCkmann
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Manchner illustricrte Wochensehrift for Kuast und Leben.

Slika 3. Naslovica casopisa Jugend, Jahrgang, broj 22, 1896.
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Slika 4. Nalovnica casopisa Jugend, Erik Nitsche, Munchen 1927.
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Slika 5. Naslovnica casopisa Jugend, Jahrgang, 1888. godine, Miinchen



b. VER SACRUM
Ver Sacrum ( lat. Sveto proljece) bio je sluzbeni ¢asopis Becke secesije od 1898. do 1903.
godine, najpoznatiji i najrevolucinarniji od svih umjetnickih ¢asopisa tiskanih u tom periodu.
Urednici su nastojali stvoriti avangardni ¢asopis koji bi uklju¢ivao visestruka umjetnicka djela
te predstavljao manifestaciju ,, Gesamkunstwerka* odnosno cjelokupnog umjetnickog djela. U
Casopisu je uz likovnu i graficku umjetnost izlazila poezija Rainera Marie Rilkea, drame
Gerharda Hauptmanna te izdanja suvremenih austrijskih skladatelja. Ver Sacrum je
predstavljao veliki napredak u grafickom dizajnu (koji se kao pojam pojavio tek 1922. godine),
tipografiji 1 ilustraciji, na €ijim stranicama nalazimo raznolike 1 bogate primjere dizajna 1
ilustracije. Upravo je ovaj Casopis postavio model za kasniji dizajn umjetnic¢kih ¢asopisa i
nastavio utjecati na dizajn Casopisa i knjiga i dan danas. Prvi broj objavljen je u sije¢nju 1898.
Godine. Casopis je prve dvije godine objavljivan mjese¢no gdje je svaki broj bio posveéen
odredenom djelu pojedinog umjetnika koji je bio zaduzen za izradu naslovnice. Na naslovnici
prvog broja Alfred Roller prikazao je cvijet u lon¢anici s korijenima koji probijaju posudu, $to
je predstavljalo metaforu pokreta secesionista. U prvom broju su napisali: ,, Nas je cilj probuditi,

potaknuti i propagirati umjetni¢ko shvacanje nasSeg vremena...*

Ver Sacrum je propagirao ideju holisticke umjetnosti koja je tvrdila da umjetnost treba biti
sinteza svih medija te da je stoga svatko moze cijeniti bez obzira na podrijetlo. Sadrzaj je varirao
izmedu eseja o teoriji umjetnosti i prakti¢nih, vizualnih primjera. Urednik Casopisa Alfred
Roller svoju je viziju Casopisa izlozio u pismu Gustavu Klimtu 1898. godine: "Svaki bi volumen

trebao biti mala izlozba, a cijeli Ver Sacrum velika izlozba."

Ono $to je posebno isticalo ¢asopis od ostalih na trziStu jest bio njegov kvadratni format kao
inovativan korak u dizajniranju Casopisa. Format je nudio nove moguénosti u koristenju
tekstualnih stupaca, ukrasnih obruba i negativnog prostora. Kasnije je upravo ovaj format
postao ucestaliji, npr. G. Klimt ga je odabrao za vec¢inu svojih krajobraznih slika, dok je
nizozemski Casopis Art-Deco Wendingen takoder usvojio kvadratni format te pomaknuo
granice dizajna. Ver Sacrum je u prosincu 1903. godine prestao s izdavanjem, pretpostavlja se

zbog nedostatka sredstava i pretplatnika.
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Slika 6. Skice za prvo izdanje Ver Sacruma, K. Moser, 1897. 30x30cm, olovka, krede u boji, tus, Leopold muzej, Be¢

Slika 7. Naslovnica prvog izdanja Ver Sacruma, Alfred Roller, 1898.
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Slika 8. Naslovnica Ver Sacruma, G.Klimt, 1898.

5. GUSTAV KLIMT

Gustav Klimt (Baumgarten 1862. - Bec¢ 1918.) je bio najpoznatiji predstavnik austrijske
secesije, umjetnik s istan¢anim stilom poteklim iz simbolizma. Zivot Klimta podudara se s
zlatim dobom Beca, krajem XIX. stoljeca, kada se dogadaju brojne umjetni¢ke obnove i rodenje
modernizma. Njegovo slikarstvo ispunjeno je razlicitim sjajnim, zlatnim i zamrSenim
dekoracijama u kojima se osjecaji i ukrasi sjedinjuju na jedinstven nacin. Pored svojih
figurativnih djela, koja ukljucuju alegorije i portrete, slikao je i krajolike. Za razvoj svog
zanimljivog opusa, koji ima mnogo aspekata, Klimt je koristio platno, boje i motive inspirirane
istokom te jaku stilizaciju. Inspiraciju za svoja djela trazio je u umjetnosti Japana, drevnog
Egipta i bizantske Ravenne. Rano u umjetnic¢koj Karijeri je postao uspjesan slikar arhitektonskih
dekoracija na konvencionalan nacin. Kako je s vremenom razvijao osobniji stil, njegov je rad
bio predmet brojnih kontroverzi, no najveci uspjeh postigao je sa slikama svojoj tzv. ,, Zlatnoj
fazi* (1899. - 1910.). Klimtov rad stvorio je vazan utjecaj na mnoge mlade umjetnike, primjerice

na Egona Schielea.
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a. POCETAK UMJETNICKOG STVARALASTVA (1876. — 1890.)

Kao tinejdzer Gustav Klimt je dobio drzavnu stipendiju za Skolovanje u beckoj
Kunstgewerbeschule (Skola primijenjenih umjetnosti i obrta), gdje je studirao arhitektonsko
slikarstvo 1 poCeo razvijati svoj talent slikara 1 ilustratora. Cijenio je rad najistaknutijeg beckog
povjesniCara tog vremena, Hansa Makarta. Buduci da je prihvatio principe konzervativnog
ucenja, njegovi rani radovi mogu se kvalificirati kao akademski. Zajedno s dvojicom brace 1
prijateljem, Franzom Matschom radio je u timu kojeg su nazvali ,,Drustvo umjetnika®. Svoju
profesionalnu karijeru Klimt je zapoceo slikanjem unutarnjih zidnih slika i stropova u velikim,
javnim beckim zgradama, ukljucujuci uspjesnu seriju ,, Allegories and Emblems*. Takoder,
1888. godine Klimt je primio zlatni red zasluga cara Franje Josipa I. za doprinos na freskama
naslikanim u beckom Burgtheatru. U tom razdoblju Klimt je postao i pocasni ¢lan Sveucilista

u Miinchenu 1 SveugéiliSta u Becu.

b. PRVO RAZDOBLIJE BECKE SECESIJE (1891. — 1898.)

Godine 1897. Klimt je napustio konzervativnu Kiinstlerhaus-Genossenschaft i osnovao grupu
secesiju zajedno s nekoliko bliskih prijatelja. Uskoro je njegova rastuca slava kao modernog
umjetnika dovela do pada njegove reputacije kao ,,prihvatljivog umjetnika® medu pripadnicima
austrijske gornje klase. Kako se sve vise distancirao od svog ranog, akademskog umjetnickog
stila to su rasli skandali oko njegove moderne umjetnosti. Iste godine grupa je osnovala i ¢asopis
Ver Sacrum. Simbol grupe bila je Pallas Athena, gréka boginja pravednih uzroka, mudrosti i
umjetnost. Klimt je svoju radikalnu verziju naslikao 1898. godine. Godine 1894. Klimtu i
Matschu bila je prepustena izrada zidnih slika za dvoranu Sveucilista u Becu, koje bi prikazale
tri najistaknutija studija — medicinu, filozofiju i pravo. Sveudiliste je o¢ekivalo niz formalnih
umjetnickih djela u klasicnom stilu koja su trebala prikazivati mo¢ medicinske znanosti,
mudrost filozofa te predstavljanje sudske prakse. Medutim, slika koja je nastala izazvala je
brojne kontroverze i rasprave, Klimt je na kraju morao povuci svoje slike. Sve tri slike uniStene
su u svibnju 1945. godine.

Od kasnih 1890-ih, svake je godine ljetovao na obali Atterseea i ondje slikao brojne krajolike.
Krajolike karakterizira profinjenost i naglaseno oblikovanje figuralnih djelova i duboki prostor.

Vjeruje se da je Klimt slikao gledajuci kroz teleskop.
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c. ZLATNA FAZA STVARALASTVA I KRITICKI USPJEH (1899. —
1910.)

Klimtova ,,Zlatna faza“ obiljezena je pozitivnom kritickom reakcijom, a mnoge njegove slike
iz tog razdoblja uklju¢ivale su zlatne, sjajne elemente. Putovanja u Veneciju i Ravennu
posluzila su kao inspiracija za zlatnu tehniku, budu¢i da su oba grada poznata po svojim
prekrasnim mozaicima. Zlatni detalji koristeni su i u njegovim ranijim radovima kao npr. Pallas
Athena (1898.) i Judith I (1901.), ali najpoznatija djela koja su povezana s ovim razdobljem su
Portret Adele Bloch — Bauer | (1907.) i Poljubac ( 1907.- 1908.). Za 14. izlozbu beckih
secesionista 1902. godine Klimt je zavrSio Beethovenov friz, koji je oslikan izravno na
zidovima sa svjetlosnim materijalima. Lice na portretu Beethovena podsjecalo je na skladatelja
i redatelja Becke dvorske opere, Gustava Mabhlera, kojeg je Klimt postovao. Godine 1904,
suradivao je s drugim umjetnicima na ukraSavanju raskosne palace Stoclet, koja je jedan od
najvecih spomenika secesije. Klimtovi doprinosi ukrasavanju blagavaonice Stoclet palace bili
su neki od njegovih najboljih ukrasnih radova te kako je javno izjavio ,,vjerojatno posljednja
faza mog razvoja ornamenta“. Poznato djelo ,,Tri doba Zene* (1905.) pokazuje kako djevojcicu
drzi njezina majka, dok iza nje stoji stara Zena, €ije se lice odvratilo od pogleda. Oko njih je
pozadina koja izgleda kao da se spajaju oci, cvijece 1 krvne zile u tekuéini. Jo§ jedno od
Klimtovih poznatijih djela dovrseno 1907. godine je Danaja, doslovni prikaz mita koji slijedi
umjetnicku tradiciju u skladu sa zlatnom fazom. Klimt je nastavio slikati narucene portrete, od
kojih je daleko najpoznatiji i Cesto smatran vrhuncem Zlatne faze onaj Adele Bloch — Bauer |.
Vrhuncem Zlatne faze njegovog stvaralaStva smatra se djelo Poljubac, dovrSeno 1908. godine

koje predstavlja misti¢no jedinstvo duhovne i erotske ljubavi.

d. KASNA FAZA STVARALASTVA (1911.-1918))

Klimtova slika Smrt i zivot 1911. godine dobila je prvu nagradu na svjetskoj izlozbi u Rimu.
Klimt je umro Sestog veljace 1918. godine, a mnoga nedovrSena djela pronadena su u njegovom
ateljeu. Vecina ih se suprotstavljala dotadaSnjem tumacenju, ne samo zbog fragmentarne
prirode ve¢ 1 zbog svog alegorijskog sadrzaja. Ono S§to oteZzava dekodiranje ovih slika je
nedostatak ikonografskih elemenata. Ondje nije prisutna interakcija medu razlic¢itim likovima.

U svim njegovim kasnim djelima dominira pospanost, san bez nade u budenje koje bi moglo
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donijeti olaksanje. Nedostatak realizma na ovim slikama rezultat je njihove stilizacije oblika i

difuznog ugodaja te alegorijskog sadrzaja.

6. ANALIZA ODABRANIH DJELA G. KLIMTA

a. LJUBAV

|

Slika 9 Ljubav, G.Klimt, 1895., 60x44cm, ulje na platnu, Kunsthistrisches muzej, Be¢
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Ovo Klimtovo djelo iz 1895. godine, donosi prikaz teme ljubavi koja je naglasena jedinstvenim
zlatnim okvirom. Ljubav je dio serije ,,Allegories and Emblems®, koja je imala za cilj
metaforicki prikazati znacajne trenutke i psiholoske nijanse zivota. U srediStu su prikazana dva
glavna lika. Covjek je prikazan iznad Zene, i doimlje se mnogo tamnije od nje, te je u polozaju
dominacije. Zena je prikazana blijedo i svijetlo, zatvorenih o&iju. Naslikani su izarazito
realisti¢no, premda pastelnim i ugasenim bojama. Dvije sredi$nje osobe mogu se tematski
promatrati i kao glumci na pozornici, u pateti¢noj sceni, dok je iznad njih nekoliko lebde¢ih
zastrasujucih zenskih glava, prikazanih izdvojeno i vrlo tajanstveno, u magli. S U gornjoj sceni
nalazi se strasna glava, groteskno lice Zene koja metaforicki prikazuje prolaznost vanjstine,
starost te na kraju i smrt. Na desnoj strani su prikazi ljepote i mladosti. Gotovo polovica slike
sastoji se od Sirokog okvira na obje strane koji stvara dojam slike unutar slike. Takoder, Klimt
je na okviru naslikao naturalisticke ruze koje mogu biti poveznica izmedu relisti¢nih figura na

slici 1 jednoli¢ne boje okvira kao plosnog dekorativnog ukrasa.

Slika 10. Detalj slike Ljubav, G.Klimt, 1895., 60x44cm, Kunsthistrisches muzej, Bec¢ - Detalj

Dvoje ljubavnika dopunjeni su sekundarnim figurama koje ih namjeravaju staviti u S§iri
alegorijski kontekst 1 proSiriti tematske granice zanrovske slike na kozmolosku sliku
covjecanstva. Mladost, starost i "bolni¢ka" prikazanja dana u obliku zenskih figura u
Klimtovom ¢e kasnijem stvaralaStvu postati karakteristi¢ni za glavna djela. To ¢e biti elementi

koji ukazuju na razli¢ite prijetnje ljudskoj hobi i sre¢i, kao i na njihovu prolaznost.

Ovdje se jasno ocituju kako uzori potekli iz simbolizma (cvijece, haljine, morbidni detalji) tako

1 teozofske ideje o svijetu kroz pitanje spoznaje o Covjeku, njegovom bitku i buduénosti.
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b. PALLAS ATHENA

Slika 11. Pallas Athena, G.Klimt, 1898., 75x75cm, ulje na platnu, Becki muzej Karisplatz

Simbol grupe predstavnika secesije bila je Pallas Athena, gréka bozica koja simbolizira mudrost
i umjetnost koju je Klimt naslikao 1898. godine. Tako su povijesni simboli ponovno prozeti
zivotom te su stekli veliku popularnost dama u be¢kom drustvu. Klimt je zajedno s mnogim
svojim kolegama slikarima, dobro razumijevao simboliku mitskih i alegorijskih figura, kao i
anticku Grcku, Rim 1 drevne civilizacije. Koriste¢i tople boje 1 meke granice izmedu elemenata,
Klimt je zapoceo rastvaranje konkretne forme, odnosno prijelaz iz figuracije u smjeru
apstrakcije, Sto ¢e biti posebno naglaseno u godinama nakon §to napusti secesiju. Jedva vidljiv
prikaz, na lijevoj strani slike, ,,Nuda Veritas* (Gola istina) drzana je u ruci Pallas Athene kao
da je malen kip. Bozica Athena prikazana je unutar friza kao crna figura koji se nalazi iza nje,
dok crvena kosa naglaSava njezinu Zenstvenost te je u suprotnosti s oklopom. Ovo jedinstveno
djelo takoder je pojac¢ano pravim, zlatnim okvirom, a obilje zlata sugerira mo¢ i autorovu

pripadnost visokom drustvu. Klimt se posluzio kombinacijom tvrdog realizma u dijelu
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naslikanog oklopa bozice Athene i njezine ruke sa kopljem dok su pozadina i ostatak motiva

blijedi i prizivaju anti¢ke kretske motive zena kao i egipatski prikaz zenskog akta.

Slika 12. Detalj Pallas Athena, G.Klimt, 1898., 75x75cm, Becki muzej Karlsplatz

c. JUDITA SHOLOFERNOVOM GLAVOM
Kroz ovo djelo Klimt se bavi biblijskim likom Judite i odsjecanjem glave Holofernu, §to je bila
popularna tema u zapadnoj umjetnosti jo§ od renesanse. Ova slika ne sadrzava uobicajeni
akademski prikaz biblijske teme, maca kojim je odsjeCena glava ili izravni ¢in ubojstva.
Najvaznija znacajka je prikaz Judite u srediStu kompozicije, €ije lice ima izraz blagog osmijeha
1izopacenosti u isto vrijeme. Njezina podignuta glava donosi osje¢aj ponosa, a senzualan izgled
donosi prikaz ,, femme fatale* te postaje simbol Zenskog erotskog trijumfa nad agresivhom
muskom dominacijom. Holofernova odsje¢ena glava samo je djelomi¢no prikazana, kao da je
iskljucena iz slike. Model za prikaz Judite bila je becka dama iz visokog druStva Adele Bloch

— Bauer, koja ¢e takoder biti tema dvaju drugih portreta.

,Femme fatale“ je bila popularna tema na prijelazu stolje¢a i ¢injenica da je Zena Smatrana
prijetnjom odrazava suvremene promjene u ulozi zene u druStvu, promjene koje su bliske
razmi$ljanju Klimta. Raspravljana "kriza muskog liberalnog ega" u politici i drustvu niposto
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nije bila samo rezultat ekonomskih i politickih promjena i propitivanja uloge ¢ovjeka, nego i

tema koja je zaokupljala autora.

Naposljetku, kao sto opis Felixa Saltena jasno pokazuje, sigurno nismo suoc¢eni s nekom vrstom
povijesnog slikarstva, nego s jednom od onih metamorfoza Zenstvenosti koje su bile
karakteristi¢ne za Klimta 1 koje bi uvrijedile drustvene tabue bez njihove mitoloske predodzbe.
Zena prikazana kao dekadentna i razmaZena, u sustini, dio je cjelokupnog secesijskog

umjetnickog stvaralastva, kroz Citav niz autora tog vremena.

Klimt u slici Judita i Holoferno kombinira naturalisti¢ke detalje akta s elegantnom stilizacijom
danom kroz portret i zlatne ornamente kao dekoraciju. Boje slike su priguSene i nad njima

dominira skupocjeni zlatni ukras.

Slika 13. Judita i Holoferno, G.Klimt, 1901.,84x42cm, ulje na platnu, Galerija Belvedere, Bec¢
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Slika 14. Detalj glave Judita i Holoferno, G.Klimt, 1901.,84x42cm, Galerija Belvedere, Be¢

d. TRIRAZDOBLJA ZENE

..1"'
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Slika 15. Tri razdoblja zene, G.Klimt, 1905., 180x180cm, ulje na platnu, Nacionalna galerija moderne i suvremene
umjetnosti, Rim
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Djelo Tri razoblja Zene mozemo povezati sa slikom Ljubav iz 1895. godine, budu¢i da se tema
ciklusa zivota ponavlja. Slika prikazuje tri doba Zene, dijete, mladu damu 1 staricu. Ljudske
emocije prenose se psiholoskim izrazima triju figura prikazujuéi naivan san djeteta, sigurnost i
zaStitu mlade Zene, ali i dramati¢nu predodzbu starosti. Na slici vidimo profil o¢ajne starice
koja lice prekriva rukom $to znaci da nisu prikazane samo faze u Zivotu Zene ve¢ i aspekti
zenstvenosti. Kruzno oblikovana aura iza maj¢ine glave savrSeno nadopunjuje si¢usne cvjetove
koji ukrasavaju njezinu dugu, crvenu kosu. Ova kompozicija spaja umjetnikovu uporabu zlata
s razli¢itim geometrijskim oblicima i simbolima, dok je uporaba tamne pozadine neobicna te
takoder nije ¢esto prisutna u Klimtovim djelima. 1911. godine na Medunarodnoj izlozbi u Rimu

ova Klimtova slika osvojila je zlatnu medalju.

Lik starice temelji se na skulpturi Augusta Rodina (1840. - 1917.), pod nazivom Stara kurtizana,
poznata kao ‘Ona koja je nekad bila lijepa’, koja je izloZena u Becu 1901. godine u sklopu devete
secesijske izlozbe. Niz radova, posveceni djelima Rodina, slikaru Giovanniu Segnantiniu i
Maxu Klingeru, imali su trajan u¢inak na Klimta, koji je bio odusevljen kada je sljede¢e godine

mogao upoznati Rodina tijekom kiparskog posjeta Becu.

Slika 16. Detalj Tri razdoblja zZene, G.Klimt, 1905., 180x180cm, ulje na platnu, Nacionalna galerija moderne i suvremene
umjetnosti, Rim
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e. PORTRET ADELE BLOCH — BAUER |

Slika 17 . Portret Adele Bloch- Bauer I, G.Klimt, 1907.,138x138cm,ulje na platnu, privatna kolekcija
Ovaj rad mnogi smatraju jednim od najboljih i najpoznatijih Klimtovih djela koje u potpunosti
predstavlja trijumf njegove zlatne faze stvaralaStva. lako je brojne Zene portretirao na svojim
djelima, jedan od njegovih omiljenih modela bila je Adele Bloch — Bauer, supruga beckog
bankara Ferdinanda Bloch — Bauera, koja je pozirala za dva portreta i nekoliko drugih slika
ukljucujuéi i Juditu s Holofernovom glavom. Slika se prvenstveno bavi prijelazom stvarnog,
figurativnog oblika u ¢isti apstraktni oblik. Tako Bloch — Bauer sjedi, gotovo je nemoguce
odvojiti oblik njezine odjece od pozadine ili odgonetnuti oblik stolca. KoriStenjem zlata i srebra
naglasili su se dragulji koje dama nosi te je Klimt upravo uporabom zlatnih uzoraka i nijansi
metala uspio stvoriti blistave efekte. Kao stariji izvor za ovu sliku mogu se istaknuti bizantski
mozaici bazilike San Vitale u Ravenni koju je Klimt posjetio 1903. godine od kada datiraju i
pocetni crtezi za ovaj rad. Veéina tih mozaika ima sli¢nu ravnu zlatnu pozadinu. Takoder, oblici
na haljini imaju obiljeZja egipatskih motiva, dok zavojnice i ukrasi na cijelom djelu podsjecaju

na motive iz anticke Gréke 1 Mikene.

Elegantni prikaz, izduZena figura Zene stilizirana je kroz nekoliko dijelova: lice, poprsje, ruke i

kosa. Ve¢ je kosa dana kao ploha, te ostatak tijela koji je niz apstraktnih, geometrijskih

24



elemenata koji se nizu kao dekoracija. Bogati, ukraseni, plosni prikaz doima se kao mozaik

dekadentnog dojma, apstraktnih stremljenja.

Klimtovi portreti posjeduju formalne aspekte. Pa ipak, ondje su prisutni brojni kontrasti izmedu
dvodimenzionalnog i trodimenzionalnog prostora, izmedu oslikavanja i bojanja koze i
polariteta udaljenosti 1 (erotske) bliskosti, dostupnosti i povlacenja. ,,Klimt dematerijalizira
supstancu tijela i otapa je u dekorativne pokrete, a istovremeno daje dekorativhim dodacima

tezinu i senzualnu funkciju.

Stilizacija koju je koristio sprjeCavala ga je da se umjetnicki upusti u temeljno kreativni ¢in:
njegovi oblici nikada nisu bili otvoreni, zbog cloisonne metode koju je koristio, ali niti posve
zatvoreni, ve¢ u svojevrsnom suglasju i skladu. Kreativni nagon koji je kod njega dominirao je
stilizacija koja je imala za cilj samopotvrdivanje i afirmaciju. Svecana odjeca koju je slikao,
umotana u umjetnost, donosi op¢e pomirenje 1 legitimira i sebe i1 postojece drustvene uvijete.
Slikar Gustav Klimt takoder pokazuje tu jednostranost, $to pokazuje i granice njegovog pristupa

i veli¢inu njegove umjetnosti.

Slika 18. Detalj Portret Adele Bloch- Bauer I, G.Klimt, 1907., 138x138cm, ulje na platnu, privatna kolekcija
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f. POLJUBAC

Slika 19 Poljubac, G.Klimt, 1908.,180x180cm, Galerija Belvedere, Be¢

Poljubac predstavlja jednu od najpoznatijih slika XX. stolje¢a i remek—djelo je ranog modernog
razdoblja te najpoznatije Klimtovo djelo. Cesto reproducirana i dan danas, ova slika prikazuje
zagrljaj koji spaja dvoje ljubavnika, utjelovljenje ljubavi. Upravo osjecaj potpune ljubavi koji
prenosi, odjeknuo je medu publikom diljem svijeta jo§ 1909. godine kada je slika otkrivena

javnosti.

Slika se moZe tumaciti kao prostor na kojem se moZe projicirati Sirok raspon razli€itih pojmova,
prostor u kojem su intelektualni i emocionalni sadrzaji ugradeni u fascinaciju materijalnom

dragocjenosc¢u, zlatnom aurom i zlatom kao bojom.

Kompoziciju ¢ine tijela para koji je isprepleten u raskos$ne haljine. Na stil su utjecali linearnost
suvremenog stila i organski oblici ranijeg pokreta. KoriStenje zlatnih listica podsje¢a na
srednjovjekovne rukopise i mozaike; spiralni oblici na odjeci asociraju na kopce i nakit iz
bronéanog doba. Prisutan je utjecaj bizantskih mozaika s Klimtovih putovanja u Italiju, jer
koriStenje zlata za sliku 1 pozadinu te njegovo fragmentiranje sli¢i mozai¢noj tehnici Ravenne.
Figure su smjestene na rubu zaobljenog dijela koji asocira na liticu ili cvjetnu livadu, muskarac
ima ogrtac¢ s crnim i bijelim pravokutnicima koji je postavljen na zlatnom listu te nosi vijenac.
Zena je prikazana u haljini koja prati liniju tijela s ovalnim motivima, a njezina je kosa ukrasena

cvijeCem koje tvori krug, naglaSavajuéi lice zajedno s cvjetnom ogrlicom. Kroz ovo djelo
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metaforicki je prikazan izvor srec¢e izvan drustvene stvarnosti, na osami, bez utjecaja i pritiska
okoline. Pretpostavlja se da su Klimt i njegova zivotna partnerica Emilie Floge prikazani na

slici, ali nema dokaza koji bi potvrdili ovu teoriju.

Slikarski izbor ¢ine tonski portret zene kroz lice i ruke, dio muskarcevog tijela i boje pozadine.
Kontrast svjetla ¢ini zlatna haljina na tamnijoj podlozi i1 sugerirani prirodni plast od bilja 1
cvjeta. Niz je ornamenata, geometrijskih i organi¢kih te je stoga slika dobrim dijelom

apstraktna i modernistickih shvacanja.

Neodredeno mjesto scene stavlja ljubavnike u homogeni kozmos koji je blizak prirodi, ali izvan
prostora i vremena, daleko od bilo koje definirane povijesne ili drustvene stvarnosti. Potpuno u
skladu s Art Nouveau filozofijom, ljubavnici su prikazani kao "univerzalni, kozmogonalni i u

skladu s prirodom" i izraZzavaju potpuno jedinstveno iskustvo. "

Tako su instinkt i Zzelja kao tema djela, kodirani u shemu ornamentalnih kontrasta. Pomak
instinktivnog elementa od osoba i tijela do ukrasa takoder zblizava spolove. Iako je razlika

ocuvana u obliku ukrasa, to je uistinu jedino podrucje na kojem i dalje postoji.

Slika .20. Detalj Poljubac, G.Klimt, 1908.,180x180cm, Galerija Belvedere, Bec

27



g. DANAJA
Nastala 1907. godine Danaja spaja mitologiju i kasni je primjer simbolizma, nastala za vrijeme
Klimtove zlatne faze stvaralaStva. Pri¢a je preuzeta iz gréke mitologije i simbolicki je prikaz
bozanske ljubavi i iskupljenja. Prema pri¢i, Danajin otac, nakon $to je ¢uo da ¢e ga dijete
njegove kceri na kraju ubiti, pokusao je izbjeéi prorocanstvo zaklju¢avsi Danaju u mjedenu
komoru. Medutim, ona je zatrudnjela nakon $to joj se Bog Zeus pojavio u obliku zlata. Slika
prikazuje trenutak gdje spavajuca figura Danaje susrece pad zlatne kiSe odnosno Zeusa.
Razdvojene usne i noge, zatvorene o¢i, crvena kosa i proziran ljubi¢asta vela ukazuju na njezino
senzualno iskustvo. Kompozicija s iskrivljenim polozajem neobi¢no dominira, a Skoro ¢etvrtinu

slike zauzimaju njezina bedra $to ¢ini ovo djelo vrlo eroti¢nim.

Bedro je gotovo plosno, kosa je uglavnom linearno rjesena i niz je ukrasa koji uokviruju lik.
Slika je smatrana odvaznom i vrlo provokativhom za vrijeme u kojem je nastala te je Sokirala

javnost.

Slika . 21. Danaja, G.Klimt, 1908., 77x83cm, Galerija Wurthle, Bec¢
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Slika 20. Detalj Danaja, G.Klimt, 1908., 77x83cm, Galerija Wurthle, Be¢

h. DRVO ZIVOTA, STOCLET FRIZ
Drvo Zivota je sredi$nji prikaz za Klimtov mural u Pala¢i Stoclet u Bruxellesu, privatnoj vili
koju je izgradio arhitekt Josef Hoffmann izmedu 1905. i 1911. godine za bankara Adolphea
Stocleta. UnutraSnjost ove vile bila je ukra§ena mramorom i brojnim umjetnickim djelima, $to
ju ¢ini jedinstvenim primjerom Gesamtkustwerka (autenti¢nog stila) odnosno Jugendstila.
Cjelokupna ploca koju je dizajnirao Klimt za palacu otkriva razli¢ite utjecaje, ukljucujuci
bizantsku umjetnost mozaika, japanske grafike i egipatsku kulturu, $to pokazuje polozaj figura
I interakcija dekorativnih motiva. Friz je dio blagavaonice, ima neodreden sadrzaj koji je
otvoren za razliita tumacenja. Drvo Zivota vazan je simbol koji oznac¢ava vezu izmedu neba,
zemlje i podzemlja. Klimt ga prikazuje s vrtloznim granama koje nam sugeriraju nastavak i

trajanje zivota.

Uvijanjem i savijanjem stvara se splet grana koje prenose alegorijski izraz zivotne slozenosti.
Ukljucena je 1 biblijska referenca u samu kompoziciju, prikaz crne ptice koja simbolizira smrt,
kao sastavni dio zivotnog ciklusa. Stablo koje ide prema nebu, ka visnama, simbol je ¢ovjekove
¢eznje za ne¢im vecim, napretkom. Lijevo od stabla nalazi se prikaz ,,femme fatale®, pleSuci
ispod jedne od grana, dok je s desne strane prikaz muskarca i zene u zagrljaju, Sto podsjeca na

djelo Poljubac.

U svom Stoclet Friezeu Klimt je radikalizirao kontra-koncept tako $to je medusobno jos vise

izolirao figure, a istodobno ih je oslobodio bilo kojeg zna¢enja koje bi moglo ukazati na nesto
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izvan njih. Zauzvrat, morao je prihvatiti mo¢ nacela stvarnosti: navodna dominacija ¢ovjeka

nad prirodom promijenila se u vlast nad objektima.

Slikarski djelo je to u kojem apsolutno dominira ornament i kompozicija je posve rasprSena

postizu¢i harmoniju kroz ravnomjerno rasporedene apstraktne elemente.

A
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Slika 21. Drvo zivota-Stoclet friz, G.Klimt,1909.,197.7x105.4cm, Ausrijski muzej primjenjenih umjetnosti, Be¢
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Slika 22. Detalj Drvo zivota-Stoclet friz, G.Klimt,1909.,197.7x105.4cm, Austrijski muzej primjenjenih umjetnosti, Bec¢

7. ZAVRSNA ANALIZA

Kroz analizu pojedinih Klimtovih slika mozemo zakljuciti kako su njegovi, uvjetno receno,
avangardni oblici u slikarstvu (budu¢i da razdoblje secesije ipak ne pripada tzv. ,,avangardi®)
te inovativan i dekorativan stil ostavili nezamjenjiv doprinos umjetnosti i utjecali na kasnije
stilove u 20. st. Od samog je pocetka bio uspjeSan na klasi¢an akademski nacin, no, njegov
kasniji susret s modernijim trendovima u europskoj umjetnosti potaknuo ga je da razvije svoj
osobni, eklektican i Cesto fantastican stil. Stil je to visoko istancane umjetnosti, dekadentnog
duha 1 bogataSkih salona ali prije svega inventivan. Njegova je inventivnost spoj apstrakcije i
figure, zlata 1 boje, kontrasta tame 1 priguSenih planova s bljeStavilom prostora. To je slikarstvo
koje je na vecini platna gotovo plosno, ponesto linearno na naéin cloisonna i nepredmetno a
susrece se s tonskim detaljima i lirskim prikazima Zene. Za razvoj svog zanimljivog opusa, Koji
ima mnogo aspekata, rabio je figurativni motiv u kombinaciji s ukrasimam ornamentalnog tipa
i jaku stilizaciju.

Najpoznatija Klimtova djela dio su njegove ,zlatne faze* koja je obiljeZzena pozitivnom
kritiCkom reakcijom, a mnoge njegove slike iz tog razdoblja ukljucivale su slikarsko platno ili

zidnu plocu, pastelnu paletu boja i zlatne listice za sjajne elemente. Portret Adele Bloch — Bauer
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| i slika Poljubac predstavljaju vrhunac njegove zlatne faze stvaralastva i smatraju se nekim od
najpoznatijih slika XX. stolje¢a, remek—djelima ranog modernog razdoblja. Kako zorno
prikazuju djela iz zlatne faze stvaralastva, Zena je njegov omiljeni motiv, tzv. ,,femme fatale*
koji mu omogucava da ostvari simboli¢ni i alegorijski karakter djela $to je bio pokretac

njegovog stvaralastva.

Njegova djela se mogu razlicito tumaciti. Podlozna su razli¢itim interpretacijama zbog vrlo
Cesto 1 izostanka informacija o njimali i zbog nizova simbola, detalja koji nose skrivena
znacenja i u konacnici su metafore zivota, njegove kratkotrajnosti, slasti ili tuge te smrtnog

kraja.
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8. ZAKLJUCAK

Formiranje becke secesije 1897. godine obiljezilo je formalni pocetak moderne umjetnosti u
Austriji, koja je do tada bila poznata po svojoj privrzenosti vrlo konzervativnoj tradiciji.
Stapanje prvog pokreta umjetnika i dizajnera bilo je posveceno novom i promisljenom pogledu
na svijet umjetnosti, koje je tezilo oslobodenju od ukorijenjenih vrijednosti 1 prevladavajuc¢ih
komercijalnih ukusa. Predvodeni Gustavom Klimtom secesionisti su naveli da je glavni cilj
ovog umjetnickog pokreta "podizanje klonule austrijske umjetnosti na razinu suvremenih
medunarodnih standarda". Kroz svoj sluzbeni casopis Ver Sacrum predstavili su manifestaciju
,Gesamkunstwerka* odnosno ideju o cjelokupnom kvalitetnom umjetnic¢kom djelu te je i sam
Casopis Ver Sacrum predstavio veliki napredak u grafickom dizajnu, kroz kvadratni oblik i

tipografiju i ilustracije na svojim stranicama.

Najpoznatiji predstavnik austrijske secesije, umjetnik s istan¢anim stilom poteklim iz
simbolizma bio je Gustav Klimt. Premda je Klimtova umjetnost danas Siroko popularna, a
radovi su dobivali pozitivna misljena kritike, svojedobno su izazivala brojne kontroverze i

nerazumijevanje publike.

Njegovo je djelo izvore povuklo iz egipatskog, kretsko-mikenskog, grékog stvaralastva,
bizantske umjetnosti mozaika, japanske grafike i simbolizma. Elegantno stilizirane figure,
plosni izraz, niz apstraktnih, geometrijskih elemenata i dekoracija stvorili su svijet bogat i
ukrasen, apstraktnih stremljenja. Simboli¢na tematika iskazana je u njegovom djelu na
jedinstven nacin kroz prijelaz stvarnog, figurativnog oblika u apstraktni, nepredmetni oblik

zadrzavajuéi u kompozicijama harmoniju i sklad.

Njegov je kvalitetni opus stekao besmrtnost stvaralastvom koje se nije odreklo estetskog i

lijepog a dio je modernih umjetnickih stremljenja kroz apstrahiranje oblika.
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