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SAZETAK

Ovaj zavrsni rad, detaljnom analizom filmova Wesa Andersona, istrazuje jezik boja.
Glavni cilj ovoga rada je prikazati kako je znanje o teoriji boja nuzno pri produkciji filma.
Kako bi stekli $to bolje razumijevanje, ovaj rad razlucuje komponente teorije boja i
detaljno ih razraduje uporabom analize razliCitih filmova. Oslanjajuéi se na teoriju boja,
Anderson je stvorio vlastitu estetiku i tako paZzljivo birao kombinacije boja. Koristeéi se
skladnim i upecatljivim paletama, obojao je svoje svjetove i tako stvorio njihov autentican
1 vrlo sjetan izgled. Takoder, uporabom razli€itih nijansi boja izgradio je karaktere svojih
likova i odnose medu njima. Uravnotezene i savrSene koloristiCke kompozicije koristio
je kako bi prikazao, ne samo dekorativni, ve¢ i narativni, simboli¢ki i komunikacijski

potencijal boje.

Kljucne rijeci: Wes Anderson, teorija boja, film, estetika, kombinacije boja, autenti¢an

izgled, potencijal boje



SUMMARY

This final paper, through a detailed analysis of Wes Anderson's films, explores the
language of color. The main goal of this paper is to show how knowledge of color theory
is necessary for film production. In order to gain a better understanding, this paper
separates the components of color theory and elaborates them in detail using the analysis
of different films. Relying on color theory, Anderson created his own aesthetic and thus
carefully selected color combinations. Using harmonious and striking palettes, he painted
his worlds and thus created their authentic and very dreamy appearance. Also, by using
different shades of colors, he built the personality of his characters and the relationships
between them. He used balanced and perfect color compositions to show not only the

decorative, but also the narrative, symbolic and communicative potential of color.

Keywords: Wes Anderson, color theory, film, aesthetics, color combinations, authentic

look, color potential
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1. UVOD

Wes Anderson je americki redatelj koji u svijetu filma dijeluje ve¢ 20 godina. Svoju karijeru
zapoceo je kratkometraznim filmom ,,Bottle Rocket™ koji je tek kasnije dobio priliku postati
igrani film. Odmah, na pocetcima njegova stvaralastva, mozemo primjetiti autenti¢nost u stilu.
Stvorio je vizualni jezik koji se bazirao na primarnim, vrlo zasi¢enim bojama, poput crvene,
zute i plave. Medu elementima vizualnog jezika, koji se koriste u kinematografiji, boja je
svakako jedna od najucinkovitijih alata. Ona, osim $to pridonosi odredivanju tona i ritma
naracije, simbolickom uporabom ima sposobnost prenijeti poruku publici. Kroz daljnje
stvaranje, Anderson se vise pocinje igrati sa svjetlinom i zasi¢enosti boja $to koristi u svrhu
postavljanja razli¢itih tonova radnje. U kombinaciji s bojom, svoju vrlo prepoznatljivu estetiku,
izgradio je koriStenjem simetrijske perspektive. Te dvije komponente funkcioniraju u korelaciji
i zajedno s glazbom, scenografijom, glumom itd. stvaraju vizualno savrSenstvo. Ono §to ga ¢ini
zanimljivim za detaljnije istraZivanje je nacin koristenja razlicitih kombinacija boja. Anderson
je vrlo dobro upoznat s normama teorije boja i primjenjuje ih u produkciji svakog svog filma,
ali na svoj na¢in. Njegove palete boja ne samo da stvaraju harmoniju, ve¢ i implementiraju
narativ koji lezi u osnovi filmske radnje. One ili dominiraju odredenom scenom ili se vide kroz
cijeli film, dajuéi odredenoj sceni ili liku simboli¢ko znacenje. Svi njegovi filmovi prate duboko
razoCarane likove koji su jo$ uvijek pod utjecajem traume iz djetinjstva. Oni traze sre¢u u
svojim odraslim zivotima iako se ne ponasaju u skladu sa svojom dobi. Njih Anderson najéesce
poistovjecuje s jednom bojom. Kada ukomponiramo sve elemente, koji povezuju njegove

filmove, djeluje kao da su svi oni dio jednog njegovog imaginarnog svijeta.

Kroz daljnju analizu teorije boja i njezine uporabe u Andersonovim filmovima, prikazat ¢emo

kakve sve funkcije ona posjeduje i tako stvara kompaktan i vizualno bogat svijet filma.



2. TEORIJA BOJA

Odredene boje mogu izazvati odredene podsvjesne reakcije kada se pravilno koriste. Da bismo
razumjeli ovaj podsvjesni odnos i naucili kako najbolje iskoristiti te psiholoske ucinke u

pripovijedanju, potrebno nam je razumijevanje teorije boja.

Teorija boja osnova je za primarna pravila i smjernice za upotrebu boje u stvaranju estetski
ugodnih vizuala [1]. Kako bi produkcijski dizajner odabrao kombinaciju boja za postizanje
odredenog tona u filmu, najprije mora znati teoriju boja i psihologiju koja stoji iza svake. Ona
dizajneru sluzi kao neka vrsta uputstva za stvaranje harmonije i dozivljaja price i likova. To
podrazumijeva znanje o krugu boja, komponentama boja, kombinacijama boja, te psihologiji i
simbolici boja. Redatelji bi trebali razumjeti norme teorije boja, ali ih nikada ne bi trebali
smatrati ograni¢enjima. Kada se pravilno koristi, ona rezultira budenjem odredenih emocija,

vibracija i estetike u filmu.
2.1. Krug boja

Krug boja osnova je teorije boja jer pokazuje odnos izmedu boja. Krug boja izumio je 1666.
Isaac Newton, preslikavsi spektar boja na krug. To je vizualni prikaz boja rasporedenih prema
njihovom kromatskom odnosu. Osnovni krug boja sastoji se od 12 boja koje se mogu podijeliti

u tri razli¢ite skupine: primarne, sekundarne i tercijarne [2].

Slika 1. Osnovni krug boja

Izvor: https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Datoteka:BYR color wheel.svg

Primarne boje - crvena, Zzuta i plava. Te se boje ne mogu stvoriti mijeSanjem bilo koje druge

boje, ali u teoriji, sve druge boje se mogu mijesati iz njih [2].

Sekundarne boje - nastaju mijeSanjem bilo koje dvije primarne boje i nalaze se izmedu

primarnih boja na krugu boja. To su narancasta, zelena i ljubicasta [2].


https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Datoteka:BYR_color_wheel.svg

Tercijarne boje - nastaju mijeSanjem primarne boje i njoj susjedne sekundarne. Ove boje
popunjavaju praznine i zavrSavaju krug boja. TO Su crvenonarancasta, crvenoljubicasta,

zutonarancasta, zutozelena, plavozelena i plavoljubicasta [2].

Pomoc¢u kruga mozemo pronaci harmonije boja, to su boje koje dobro izgledaju zajedno.
Umjetnici i dizajneri koriste ih za stvaranje odredenog izgleda ili dojma. Harmonija boje postize
se koristec¢i pravila kombinacije boja. One odreduju relativni polozaj razli¢itih boja u svrhu

pronalazka onih koje stvaraju harmoniju, tj. ugodan uéinak.

Postoje dvije vrste kruga boja. RYB ili crveni, zuti, plavi krug boja kojim se obi¢no koriste
umjetnici jer pomaze pri kombiniranju farbe. Tu je i RGB, ili crveni, zeleni i plavi krug, Koji
je dizajniran za online upotrebu jer se odnosi na mijesanje svjetla - kao na racunalu ili TV
ekranu [3].

2.2. Tri glavne komponente boja

Prije nego Sto dublje krenemo u Andersonovu filmografiju, vazno je imati osnovno znanje o
tome kako predstaviti boje u filmu. To se svodi na poznavanje HSB-a koji takoder moze biti
poznat kao DNK boje. Boja u filmu je nesto viSe od estetike. Uporaba boje moze pobuditi
raspoloZenje ili postaviti ton filmu. Tri su glavne komponente boje, a to su nijansa, zasi¢enost

i svjetlina [4].
2.2.1. Nijansa

Zapo¢nimo sa hue, tj. nijansom boje. To je kombinacija ili stupanj do kojeg je boja sastavljena
od primarnih boja crvene, plave i zute, odnosno, sama boja kao takva. Sekundarne boje
ukljucuju zelenu, narancastu i ljubicastu, one nastaju mijeSanjem primarnih boja. Hue je broj
izmedu 01360, koji se mjeri u stupnjevima, kao jedan krug [5]. Primjer nijanse moze biti crvena
ili plavkastozelena. Tipi¢na paleta boja Wesa Andersona imat ¢e mnogo primarnih boja, poput

crvene, plave i Zute.
2.2.2. Zasiéenost

Nadalje, saturation, tj. zasi¢enost ili intenzitet boje. To je stupanj do kojeg je nesto apsorbirano
ili otopljeno u usporedbi s onim §to je maksimalno moguce. Zasic¢enost je broj izmedu 0 i 100,
koji se definira kao postotak. Dakle, bez obzira koju nijansu odaberemo, zasi¢enost od 100%
bit ¢e najbogatija moguca verzija te boje, a zasi¢enost od 0% bit ¢e siva verzija te boje [5]. Ako
govorimo npr. o nijansi crvene, tada se zasi¢enost odnosi na to koliko je ona crvena. Moze biti

prigusena crvena ili neSto mnogo Zivlje. Wes Andersonova zasi¢enost nastoji biti $to je moguce
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veca, tako da $to vise istakne primarne boje koje koristi. Kada se prebaci na nezasi¢enu paletu

boja, obi¢no oznaci promjenu u tonu radnje.
2.2.3. Svjetlina

Na kraju, brightness, tj. svjetlina boje. Svjetlina je percipirani intenzitet toga koliko svjetla boja
daje na ekranu. Odnosno, koliko svijetlo ili tamno odredena boja izgleda. Svjetlina je broj
izmedu 0 1 100, koja se kao 1 zasi¢enost piSe u postotcima. 0% svjetline je crna, bez obzira na
nijansu i zasi¢enost, a 100% svjetlina je bijela samo ako je zasi¢enje 0%. U suprotnom, 100%
svjetlina je samo vrlo svijetla boja [5]. Wes Anderson voli stvari odrzavati Sto svjetlijima kad
je to moguce. Kada se odluci zatamniti, ide do kraja. To mozemo vidjeti u njegovom najnovijem

filmu, ,,The French Dispatch®, koji je u ve¢em dijelu sniman u crnobijeloj tehnici.
2.3. Kombinacije boja

Pri odabiru palete boja, koje ¢e se koristiti kroz film, moramo imati na umu osnovne
kombinacije boja i odnos medu njima. S vremenom su odredene kombinacije boja postale
posebno prihvatljive gledateljima. Ove kombinacije sastoje se od dvije ili vise boja, koje imaju
fiksan odnos na kotacu boja i ugodne su kada se gledaju zajedno, stvarajuci tzv. "harmoniju
boja". U ovom dijelu istrazit ¢emo najcescée koristene sheme boja kroz izbor scena iz odredenih

filmova razlicitih redatelja, kako bismo stekli §to bolje razumijevanje odnosa medu bojama.
2.3.1. Monokromatska shema boje

Rije¢ "monokromatski" potjece od korijena rijeci "mono", $to znaci jedan, 1 "chroma", §to znaci
boja. Vazno je imati na umu da iako je monokromatska shema boja u potpunosti izgradena oko

jedne boje, to ne znaci da je izgradena oko jedne nijanse [6].

Monokromatska shema boja koristi jednu osnovnu boju, proSirenu promjenama svjetline 1/ili
zasi¢enja. Bijela i crna uvijek su prisutne kao dvije krajnosti na oba kraja spektra [6]. One imaju
najizrazeniji kontrast i njihovim dodavanjem u ton dobivamo razli¢ite varijacije tog tona, tj.
njegove tamne i svijetle nijanse. Takvo variranje nijansi nuzno je za stvaranje dubine i vizualne

privlaénosti slike.



Slika 2. Prikaz monokromatske sheme boja

lzvor: https://www.canva.com/colors/color-wheel/

ugodna za o€i i umiruju¢a. Ona filmu daje nijansu odredene boje unutar koje dizajner, ukoliko

je to potrebno, stvara kontrast tako da film ne mora nuzno biti homogen u svom izgledu.
2.3.1.1. The Matrix

Film ,, The matrix“ je dobar primjer koristenja ove kombinacije boja. On je izgraden oko
monokromatske sheme boja sa zelenom kao bojom fokusa [6]. Gotovo svaka scena smjesStena
u svijet matrice prikazana je nijansama zelene. Njezine varijacije prozimaju se u kadrovima
kako bi stvorile neprirodan, "uspavljujuéi" ucinak, §to predstavlja one Kkoji ,,spavaju* unutar

matrice.

Slika 3. Monokromatska shema boja u filmu ,,The Matrix*

Izvor: https://m.imdb.com/title/tt0234215/mediaviewer/rm4127558656



https://www.canva.com/colors/color-wheel/
https://m.imdb.com/title/tt0234215/mediaviewer/rm4127558656

2.3.2. Analogna shema boja

Analogna shema boja naj¢esce se formira od tri boje koje se u krugu boja nalaze jedna pored
druge. Kako bi se izbjegao nesklad, jednu boju postavljamo kao dominantnu, druga je podrzava,
a treca se pomocu crnih, bijelih i sivih tonova Koristi za detalje, naglasavanje i poboljSanje

cjelokupne sheme [7].

Slika 4. Prikaz analogne sheme boja

lzvor: https://www.canva.com/colors/color-wheel/

lako joj nedostatak kontrastnih boja daje jednostavan izgled, postignute nijanse vrlo se dobro
slazu i stvaraju miran, harmonic¢an i komforni ambijent. ldeja je dobiti boje koje zajedno
pronalaze ravnotezu i sklad. Ova kombinacija boja ¢esto se sre¢e u prirodi i zbog toga stvara

ugodu ljudskom oku.

Koristenje analogne palete boja u filmu moze posluziti za repliciranje prirodnog svijeta ili se
moze koristiti za prenosenje Zeljenog psiholoskog uéinka [7]. U sljede¢im primjerima detaljnije

¢emo se pozabaviti tim konceptom.
2.3.2.1. Children of Men

Ovaj film izvrstan je primjer analogne palete boja. Paleta se mijenja od scene do scene, ovisno
0 ugodaju koji se zeli postici [7]. Film se fokusira na analogne boje, eliminirajuci ostale, kako

bi zrcalio opasan svijet u kojem se nalazi.


https://www.canva.com/colors/color-wheel/

Slika 5. Analogna shema boja u filmu ,,Children of Men*

Izvor: https://www.imdb.com/title/tt0206634/mediaviewer/rm11892968962ref =ttmi_mi_all sf 166

U ovoj sceni Koristi se plava kao dominantna boja, a nijanse zelene stvaraju dubinu. Cak je i
boja koZze tonirana kako bi odgovarala kombinaciji boja u sceni. Ta paleta boja daje mracan,

prljav i depresivan ugodaj koji odrazava tematiku filma.
2.3.2.2. O Brother, Where Art Thou?

Jo§ jedan primjer koriStenja analogne palete boja je film bra¢e Coen ,,O Brother, Where Art
Thou?*. To je prvi film koji koristi tehnologiju digitalne prilagodbe boja tijekom cijelog svog

trajanja, $to je od tada postalo sastavni dio kinematografske postprodukcije.

Slika 6. Analogna shema boja u filmu ,, O Brother, Where Art Thou?*

Izvor: http://www.tasteofcinema.com/2014/15-visually-striking-movies-with-amazing-color-palettes/

U ovom kadru koristi se zuta kao dominantna boja, zajedno sa zelenom i narancastom. Ta

kombinacija boja filmu daje topao ugodaj i jedinstven izgled.


https://www.imdb.com/title/tt0206634/mediaviewer/rm1189296896?ref_=ttmi_mi_all_sf_166
http://www.tasteofcinema.com/2014/15-visually-striking-movies-with-amazing-color-palettes/

2.3.3. Komplementarna shema boja

Komplementarna shema boja temelji se na upotrebi jedne glavne boje i njezinom komplementu.
One se nalaze izravno jedna nasuprot druge na krugu boja i medusobno se nadopunjuju. Glavna
boja smatra se dominantnom, dok dopuna sluzi kao naglasak [8]. Dvije boje ne smiju biti istog

intenziteta zasi¢enosti i moraju biti vizualno uravnotezene.

Slika 7. Prikaz komplementarne sheme boja

lzvor: https://www.canva.com/colors/color-wheel/

Komplementarne boje iznimno su popularne u filmu i drugim vizualnim umjetnostima jer
stvaraju vizualno ugodnu napetost u kadru [8]. Nazivaju se komplementima jer se nadopunjuju
pri pojavljivanju jedna uz drugu. Komplementarne kombinacije boja mogu se napraviti pomocu
bilo koje osnovne boje. Narancasta i plava danas su uobicajena kombinacija, ali Cesto se koriste
i drugi komplementarni parovi. To su crvena i zelena i Zuta i ljubicasta. One se povezuju s
unutarnjim ili vanjskim sukobima, a cilj im je stvoriti vizualni 'Zzivot' u kadru [9]. Kroz sljedece

primjere filmova detaljnije ¢emo analizirati njthovu funkciju.
2.3.3.1. Amélie

Film Jean-Pierra Jeuneta ,,Amélie* najbolji je primjer koristenja upecatljive komplementarne
palete boja. Ispunjen je toplim, zasi¢enim bojama poput crvene i zute koje stvaraju toplu
atmosferu i izgraduju suosjecanje s publikom. U odredenim kadrovima, s crvenom bojom u
korelaciji, koristi hladnu, manje zasi¢enu zelenu boju koja simbolizira prirodu i nadu. To donosi
ugodu 1 sluzi kao odlican kontrast crvenoj. KoriStenje zasi¢enih boja pomijeSanih s mirnijim
bojama doista je pridonijelo vizualnim aspektima ovog filma i dodalo savrSen dodir svakoj

sceni.


https://www.canva.com/colors/color-wheel/

Slika 8 i 9. Komplementarna shema boja u filmu ,,Amélie*

lzvori: https://www.pinterest.com/pin/166211042488032829/ i
https://www.pinterest.com/pin/201325045833807410/

2.3.3.2. Eyes Wide Shut

U filmu poznatog redatelja Stanley Kubricka ,,Eyes Wide Shut* , takoder se jasno primjecuje
uporaba komplementarne sheme boja. Ovdje se koristi kombinacija tople naranc¢aste i hladne
plave boje kako bi proizvele visokokontrastnu, zivopisnu napetost i prikazale propadanje

ljubavi izmedu glavnih likova filma.


https://www.pinterest.com/pin/166211042488032829/
https://www.pinterest.com/pin/201325045833807410/

Slika 10 i 11. Komplementarna shema boja u filmu ,,Eyes Wide Shut*

Izvori: https://filmschoolrejects.com/dream-state-eyes-wide-shut/ i https://theplaylist.net/eyes-wide-shut-turns-
20-podcast-20190727/

2.3.4. Podijeljena komplementarna shema boja

Podijeljena komplementarna shema je zapravo varijacija komplementarne sheme boja. Ona se
od nje razlikuje u tome §to koristi jednu dominantnu boju i dvije boje koje su neposredno

susjedne komplementu dominantne boje [2].

Slika 12. Prikaz podijeljene komplementarne sheme boja

Izvor: https://www.color-meanings.com/split-complementary-colors/
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Isto tako, stvara visSe nijansiranu paletu boja od komplementarne sheme, a pritom zadrzava
kontrast i prenosi manje napetosti [9]. Nedostatak joj je to §to je teSko pronaci pravi balans

izmedu boja. Iz tog razloga vidamo je rijede od ostalih shema boja [1].
2.3.4.1. Burn after reading

U filmu bra¢e Coen ,,.Burn After Reading* pojavljuje se podijeljena komplementarna paleta
boja. Na slici vidimo scenu iz filma u kojoj dominira crvena boja, a njoj komplementiraju
plavozelena i zelena boja. Ta kombinacija boja reflektira samu radnju i tako stvara odredenu

harmoniju i napetost scene.

Slika 13. Podijeljenja komplementarna shema boja u filmu ,,Burn After Reading*

Izvor: https://www.lecinematographe.com/Burn-After-Reading_a7063.html

2.3.5. Trijadna shema boja

Trijadna shema boja koristi tri boje koje su ravnomjerno rasporedene oko kruga boja. Nudi nam
visoko kontrastnu paletu boja uz zadrzavanje istog tona. Najvazniji aspekt trijadne sheme boja
koji moramo imati na umu je ravnoteza. Ona se postiZze tako da fokus mora biti na jednoj boji

koja tada postaje dominantna, a druge dvije djeluju kao podredene nijanse [10].
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Slika 14. Prikaz trijadne sheme boja

lzvor: https://www.canva.com/colors/color-wheel/

Trijadne boje obi¢no su upecatljive i zivahne jer se oslanjaju na nijanse s vise varijacija. Nesto
su rijede jer mogu izgledati pomalo crtano, pogotovo kada su hsb poviSeni. No, ¢ak i kada su
nijanse boja nezasiéene, ova shema dati ¢e Zivahan dojam. Zuta, plava i crvena boja najéeséa
su trijadna kombinacija. KoriStenje trijadnih boja izvrstan je nacin da se poprati razigranost,

podvuce nesklad ili povecaju razliitosti u filmu [11].
2.3.5.1. Pierrot Le Fou

Film Jean-Luca Godarda ,,Pierrot Le Fou* vazan je u kinematografskom pokretu Francuski
Novi Val koji je zauvijek promijenio nacin snimanja filmova i utjecao na neke od najvecih
redatelja naSeg vremena. Ovaj film poznat je po krSenju pravila i divljem eksperimentiranju te

je savrSen primjer trijadne sheme boja [10].

Film Koristi trijadnu kombinaciju crvene, zute i plave boje, gdje je crvena dominantna, a plava
1 Zuta imaju funkciju popratnih akcenata. U ovom slucaju, trijadne boje savrseno se uklapaju u
kaoti¢nu, stalno promjenjivu pricu filma. Nesklad medu bojama poklapa se s neskladom radnje

dok skace izmedu razli¢itih Zanrova 1 stilova od scene do Scene.
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Slika 15. 1 16. Trijadna shema boja u filmu ,,Pierrot Le Fou*

lzvori: https://whysoblu.com/pierrot-le-fou-the-criterion-collection-blu-ray-review/ i

http://jeanregardedesfilms.blogspot.com/2020/01/pierrot-le-fou-jean-luc-godard-1965.html

3. PRODUKCIJSKI DIZAJN

Produkcijski dizajn jedna je od pokretackih snaga koja pomaze gledateljima da se potpuno
upuste u svijet filma. Prema studiobinderu, cilj produkcijskog dizajnera je uroniti vas u svijet
koji su redatelji stvorili. To je magija produkcijskog dizajna, stvara svijet koji vidite i tjera vas
da vjerujete u nevjerojatno.’ [12].

Sastoji se od viSe ¢imbenika koje produkcijski dizajner mora uzeti u obzir pri stvaranju
okruZenja. On mora uspostaviti ton, docarati odredeni stil, razmotriti vremenske 1 prostorne
segmente i razluciti kako ¢e glumci djelovati u postavljenoj okolini. Jedan od glavnih vizualnih
aspekata produkcijskog dizajna je boja. Ona, osim §to pridonosi odredivanju tonova, atmosfere
i ritma naracije, obdarena je velikom psiholoSkom snagom, sposobnom prenijeti poruke

iskoriStavanjem emocionalnih i perceptivnih ¢imbenika publike.

Andersonov produkcijski dizajner, Adam Stockhausen, kaze da on rastavlja nijanse svojih
scenarija na sastavne dijelove i proucava slike koje ¢e se povezati s odredenim aspektima
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produkcije u kontekstu Andersonove palete boja [13]. Ovakva pedantna paznja prema boji i
detaljima pomice njegove palete boja u prvi plan filma, ¢ine¢i ih tako dominantnim

¢imbenikom.

4. ANALIZA BOJA U FILMOVIMA WESA ANDERSONA
4.1. Wes Anderson

Wes Anderson americki je redatelj, scenarist i filmski producent koji se proslavio s velikom
paznjom koju je u svakom svom filmu posvecivao definiranju precizne i strukturirane "estetske
smjernice” [14], sposobne da postane odmah prepoznatljiva gledatelju. U daljnoj analizi
njegovih filmova primjenjujemo ste¢eno znanje o teoriji i kombinacijama boja kako bismo sto

bolje prikazali njihovu narativnu, emocionalnu i simbolicku ulogu.
4.2. Narativna uloga boje

U filmovima Wesa Andersona boja je jedan od glavnih elemenata u provedbi naracije. Kako
objasnjava produkcijski dizajner, Adam Stockhausen, boja se najprije proucava kako bi se
odredila opc¢a atmosfera, zajedni¢ka svim njegovim filmovima, a zatim se oblikuje prema

pojedina¢nim narativnim sekvencama, definirajuci tako specificnu paletu za svaku od njih [13]

[14].

Prema redatelju, zapravo, svaki film treba imati dominantnu boju koja, u kombinaciji sa
specificnom paletom, omogucuje da se svaka prica identificira kao odredena boja i tako bolje
pamti. U sljede¢im primjerima vidjet ¢emo kako palete boja daju odredeni ton filmu, stvarajuci

naraciju.
4.2.1. Monokromatska paleta boja

Wes Anderson u svojim filmovima najvise koristi ovu kombinaciju boja. To moZzemo vidjeti u

njegovom animiranom filmu ,,Fantastic Mr. Fox*.

Kroz cijeli film vidljivi su razliciti tonovi i nijanse narancaste boje. Wes Anderson koristi ovu
paletu boje iz razloga §to Se savrSeno uklapa u narativ filma. Radnja je vremenski smjeStena u
jesen, odnosno, godisnje doba ispunjeno toplim narancastim tonovima. Isto tako, cijela prica
izgradena je oko glavnog lika mr. Foxa, a on je zivotinja narancaste boje. Paleta boje dobro

funkcionira jer pomaze pri stvaranju svijeta u kojem mr. Fox Zivi. Tako ¢ini film vizualno
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uskladenim s bojama glavnog lika 1 stvara osjecaj ugode, zbog Cega publika moze jo§ vise

uzivati u prici.

Slika 17. Monokromatska paleta boja u filmu ,,Fantastic Mr. Fox*

Izvor: https://www.imdb.com/title/tt0432283/mediaviewer/rm4245589249?ref =ttmi_mi_all sf 103

4.2.2. Analogna paleta boja

U filmu ,,Moonrise Kingdom* Anderson najvise koristi analognu shemu boja. On se isti¢e po

svojoj jednostavnoj, pastelnoj analognoj paleti boja, s fokusom na zutu boju.

,Moonrise Kingdom* jos§ je jedan od Andersonovih filmova koji koristi boju na izravan,
odreden 1 odlucan nacin da izazove emocije 1 postavi ton. Andersonova upotreba toplih,
nezasi¢enih boja izaziva u nama osjec¢aj nostalgije za ponovnim proZzivljavanjem djetinjstva. U
ovim scenama vidimo Koristenje zelene, smede i zute boje, gdje je Zuta postavljena kao
dominantna, zelena je podrzava, a smeda sluzi za naglasavanje. Te boje nemaju veliki kontrast
jedna prema drugoj i zbog toga su vrlo ugodne za gledanje. Upravo je iz tog razloga upotrijebio

ovu paletu boja. Ona je umirujuéa i odgovara nostalgi¢nom tonu filma.
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Slika 18. Anologna paleta boja u filmu ,,Moonrise Kingdom*

lzvor: https://www.imdb.com/title/tt1748122/mediaviewer/rm3115824384?ref =ttmi_mi_all sf 14

4.2.3. Komplementarna paleta boja

Film "The Darjeeling Limited" primjer je suptilnog koristenja komplementarne sheme boja.
Anderson u odredenim kadrovima postize kontrast koji je sastavljen od tonova plave i
narancaste boje. Narancasta prevladava nad plavom, stvarajuci topliji ton, a time 1 vizualno
ugodnu napetost. Ova vrlo uobicajena kombinacija boja u filmskom svijetu, proteze se u vise
kadrova i ima narativnu funkciju. lako su ove boje niske zasi¢enosti, i dalje stvaraju kontrast

koji zrcali konstantnu napetost i svadu izmedu trojice brace.

Slika 19. Komplementarna paleta boja u filmu "The Darjeeling Limited"

lzvor: https://www.pinterest.com/pin/701083866978349537/
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4.2.4. Podijeljena komplementarna paleta boja

U filmu ,,The Grand Budapest Hotel“ pojavljuje se podijeljena komplementarna paleta boja. Na
slici vidimo scenu iz filma u kojoj nam fokus odmah prelazi na zarku ljubi¢astu boju uniforme
jednog od vratara hotela, a njoj komplementiraju blago zasicena zelena i narancasta boja. Ova
kombinacija boja pojavljuje se na samom pocetku filma, gdje pisac prvi put primjeéuje glavnog
protagonista filma, Zero Moustafa. Ona stvara napetost i uvlaci publiku u zanimanje daljnjeg

razvoja price.

Slika 19. Podijeljenja komplementarna paleta boja u filmu ,,The Grand Budapest Hotel*

lzvor: https://www.architecturaldigest.com/gallery/grand-budapest-hotel-set-design-wes-anderson-
slideshow/amp?epik=dj0yJnU9dm1HMTUyYLTVwalZNYVIQQjIWOFY10C1WS3RxdTBsSDImcD0OwJm490
WxzLWw5SKZVTVIrM08xSHpkUzRIdyZ0PUFBQUFBRO1PQVpZ

4.2.5. Trijadna paleta boja

Na pocetku karijere Anderson se koristio vibrantnim bojama visoke zasi¢enosti, §Sto moZemo
vidjeti u njegovom prvom filmu ,Bottle Rocket“. U odredenim kadrovima filma vidimo
povezanost tih boja trijadnom shemom. Koristio se kombinacijom Zute, crvene i plave boje,
gdje je Zuta dominantna, a crvena i plava imaju funkciju popratnih akcenata. Time je stvorio
trijadni odnos izmedu glavnih protagonista filma. Ove podebljane, zasi¢ene boje iska¢u odmah
sa zaslona. 1z ove palete boja vidimo Andersonove interese za koriStenjem primarnih boja, a

tek kasnije e se poceti igrati sa zasi¢enosti 1 svjetlinom.
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Slika 20. Trijadna paleta boja u filmu ,,Bottle Rocket

Izvor: https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/bottle-rocket-review-1996-movie-1086888/

4.2.6. Transformacija zasicenosti boja

Wes Anderson sklon je koriStenju primarnih boja, poput crvene i zute. On obi¢no koristi visoku
zasic¢enost i svjetlinu tako da se te primarne boje zaista isticu. No, ponekad on mijenja intenzitet
tih boja kako bi oznacio promjenu tona u filmu. Primjer takve promjene je film ,,Moonrise

Kingdom* gdje se prebacuje na nezasi¢enu paletu boja.
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Slike 21, 22 i 23. Prikazuju postepenu transformaciju zasi¢enosti boja

Izvori: https://www.imdb.com/title/tt1748122/mediaviewer/rm36563658242ref =ttmi_mi_all sf 31,
https://www.imdb.com/title/tt1748122/mediaviewer/rm2193077504?ref =ttmi_mi_all sf 21 i
https://www.imdb.com/title/tt1748122/mediaviewer/rm540512513?ref =ttmi_mi all sf 199

Tijekom radnje filma vidimo postupan i polagan prijelaz boja u tamnije nijanse. Koristi se
izmjenom zasi¢enosti boja kako bi suptilno prikazao promjenu radnje. Kako dolazi oluja, ton
filma se potpuno mijenja. Blizeé¢i se kraju on postaje sve manje zasi¢en te puno mracniji i
hladniji. U ovim kadrovima vidimo kako se, iz po¢etka filma, vesele i zivahne nijanse Zute
degradiraju u manje zasi¢ene, tamnije, gotovo nevidljive zute s prevladavajué¢im sivim

tonovima.
4.3. Simboli¢ka uloga boje

Studije o percepciji boja, neuroznanosti i biologije slazu se da boja mozZe utjecati na odredena
raspoloZenja ili moze izazvati specifi¢ne psiholoske reakcije kod ljudi [14]. U filmovima Wesa
Andersona boja je postala jezik kojim se tumace osjecaji likova 1 prostora u kojem Zive. Postoji
mnogo nacina za stvaranje simbolike u filmu, ali koriStenje raznih paleta boja pokazalo se
najuc¢inkovitijim. Cak, iako publika nije u potpunosti svjesna simbolike koja proizlazi iz

odredene boje, ona ¢e na njih utjecati.

Razlic¢ite boje izazivaju razli¢ite psiholoSke reakcije, npr. crvena boja izaziva osjecaj energije,
mo¢i pa cak 1 bijesa, dok plava moZe izazvati osje¢aj mira i umora. Wes Anderson razumije

teoriju boja bolje od vecine i koristi ih na svoj vrlo autenti¢an nacin [4].

Njegovi svjetovi su Sareni i svijetli, ali to je samo fasada. Najbolji prikaz toga su boje odredenih
likova koji se suocavaju s traumama iz djetinjstva. Oni izvana djeluju sretno, a ¢esto potiskuju
svoje emocije. Boju koristi kako bi nam dao informacije o likovima koji izgraduju njegov svijet,

kako se osjecaju ili vide sebe i1 druge. Isto tako ih povezuje S njihovom pozadinom, ponasanjem
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i karakteristikama. Anderson zapravo izgraduje svoje pric¢e oko likova. Kroz detaljnu analizu

koristenja odredenih boja za razli¢ite likove, prikazat ¢emo njihovu simboliku.
4.3.1. Crvena boja

Wes Anderson vrlo Cesto koristi crvenu boju kao vizualizaciju boli, tjeskobe i ljutnje u
problemati¢nim likovima. Svi likovi, koji nose crveno, imaju neku vrstu traume Kkoju
pokuSavaju prevladati. Najbolji primjer toga je Chas Tenenbaum iz filma ,,The Royal

Tenenbaums*.

Kroz cijeli film Chas nosi crvenu adidas trenirku. Crvena boja prenosi bol koju Chas nosi u
sebi. Naime, on je dozivio traumu ve¢ U mladoj dobi zbog napustanja oca. Isto tako, supruga
mu je tragi¢no poginula u avionskoj nesre¢i. On nikako ne moze prevladati te gubitke i kao
rezultat toga, ponasa se previSe zastitnicki prema sinovima. U odredenim situacijama reagira
preekstremno 1 ne u skladu s ozbiljnjosc¢u situacije, $to ga takoder €ini djetinjastim. Svoju bol
prenosi i na svoje sinove, stoga ih Anderson odijeva u identi¢nu odjecu. Jedini put, kada ga

vidimo kako se odrice svoje crvene palete jest prilika da se kona¢no pomiri s ocem, ve¢ prode.

Slika 24. Chas Tenenbaum u crvenoj adidas trenirci

Izvor: https://gointothestory.blcklst.com/great-character-chas-tenenbaum-the-royal-tenenbaums-51860754a24b

4.3.2. Zuta boja

Njegova kreativna odluka da se Zzuta boja dodijeli dobrocudnim likovima, oZivljava i pomaze

filmu da postigne ton nostalgi¢nosti. To mu daje gotovo bezvremensku kvalitetu [15].

Uporaba zute boje pojavljuje se kod Sama glavnog protagonista filma ,,Moonrise Kingdom®.

Njime dominiraju razli¢iti tonovi zute boje, Sto savrSeno reflektira njegov karakter. Sam je
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izvida¢, Koji je najéeS¢e odjeven u zelenkastozutu odoru sa Zutom maramom oKo vrata.
Zaljubljuje se u djevojéicu Suzy i oni zajedno bjeZe sa zeljom da pokrenu zajednicki Zivot. Zuta
ima fukciju prikazati njegovu nesigurnost, razigranost i naivnost sto omogucuje pogled na film

iz djecje perspektive i tako stvara osjecaj nostalgicnosti.

Slika 25. Sam u zutoj izvidackoj odori

Izvor: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Moonrise-Kingdom/pages/Moonrise-Kingdom-062.htm

4.3.3. Plava boja

Anderson plavu boju koristi kako bi postigao dojam hladnoce, manjak emocija i rezerviranost
u odredenim antagonistima. Plava potice psiholosku reakciju za razliku od crvene koja velikim

djelom utjeée na fizicku [16].

Na primjer, Zena iz socijalne sluzbe, glavni antagonist filma ,,Moonrise Kingdom*, definirana
je svojim odgovarajuc¢im kraljevsko plavim SesSirom i kaputom. Njezina dominantna boja je ona
koja inace odiSe povjerenjem i sigurno$cu, ali Anderson ju je povezao s likom Kkoji predstavlja

autoritet, opasnost i podijeljenost.
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Slika 26. Socijalna radnica u kraljevsko plavom kaputu

Izvor: https://www.imdb.com/title/tt1748122/mediaviewer/rm3048715520?ref =ttmi_mi_all sf 2

4.3.4. Roza boja

Roza je zapravo nijansa crvene koja nastaje mijesanjem crvene boje s bijelom. U gotovo svakoj
kulturi ona se povezuje s djevojc¢icama [15]. S obzirom na to, Anderson je koristi kako bi
prikazao nevinost, Zenstvenost i ljepotu. Njezina funkcija primjenjuje se na glavnog

protagonista filma ,,Moonrise Kingdom®, Suzy Bishop.

Suzyna svijetloroza boja haljine i vrlo zasi¢ena roza boja beretke, istiCe njezinu ljepotu i
zenstvenost. Takoder, ta kombinacija boje reflektira njezin vrlo elegantan i razigran karakter.
Istovremeno naznacuje glavnu ideju njezinog lika, a to je gubitak nevinosti i zbog toga je roza

svjetlija, a ne zasicenija.

Slika 27. Suzy Bishop u svijetlo rozoj haljini
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Izvor: https://www.imdb.com/title/tt1748122/mediaviewer/rm3375862017?ref =ttmi_mi_all sf 115

4.3.5. Ljubicasta boja

Povijesno gledano, cijena ljubicaste boje bila je skupa i prvenstveno su je koristile kraljevske
obitelji [16]. Sukladno tome, Anderson Kkoristi ljubi¢astu kako bi istaknuo sve¢anost, eleganciju
I plemenitost odredenih likova. Njezinu primjenu mozemo najvise primjetiti u filmu ,,The

Grand Budapest Hotel*.

Monsieur Gustave H., jedan od glavnih protagonista filma, najbolji je primjer prikaza simbolike
ljubicaste boje. On je vrlo odan i posvecen voditelj najljepSeg hotela u izmisljenoj republici
Zubrowka. Uporaba ljubicaste u ovom fimu savr§eno odgovara opisu hotela. Hotel je u svojim
slavnim danima bio vrlo prometan jer je bio poznat po visokim standardima i bogatim
musterijama. Ponosan na svecanost i tradicionalnost hotela, Monsieur Gustave H. reflektirao je
njegove osobine tako da je kroz gotovo cijeli film bio obuéen u zarko ljubicastu uniformu.
Jedini put kada ga vidimo da iz Zarke ljubicaste prelazi u drugu boju je kada zavrsi u zatvoru.

Time publika dobiva osjecaj kao da je jedan dio njega ogoljen.

Slika 28. Monsieur Gustave H. u ljubi¢astom odijelu

Izvor: https://www.maturetimes.co.uk/joyce-glasser-reviews-the-grand-budapest-hotel/

4.3.6. Tranzicija boja

Tranzicijska paleta boja upotrebljava se kada redatelj zeli ukazati na neku vrstu promjene. Kao
Sto smo vidjeli u prijesnjim primjerima, Anderson koristi prijelaz iz vece zasi¢enosti boje u
manju kako bi doc¢arao promjenu tona radnje filma [11]. No, kada mijenja same boje on ukazuje
na promjenu u raspoloZenju, tonu i karakteru samih likova. To najceSc¢e prikazuje pomocu

odjece.
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Tranziciju boje u odje¢i vidimo kod glavnog lika filma ,,Bottle Rocket*, Anthonya. Kroz prvu
polovicu filma, Anthony je obucen u crvenu vestu. Kao Sto smo rekli, crvena boja u
Andersonovim likovima oznacuje neku vrstu traume. Anthony je zapeo negdje izmedu
adolescencije 1 odrasle dobi. Drugi likovi, kao 1 on sam od sebe, ocekuju od njega da bude zreo
i odgovoran. No, on se takoder Zeli zabaviti i provoditi vrijeme sa svojim prijateljima iz
djetinstva. Kada upoznaje Yenez, njegova boja odjece se mijenja iz vrlo zasi¢ene crvene, u
umirujuée bez tonove. To oznacava njegov razvoj karaktera. Sam pocinje donositi vazne

zivotne odluke, bez da mu ih itko namece i tako odrasta na pravi nacin.

Slika 29 i 30. Prikaz tranzicije boje u filmu ,,Bottle Rocket*

Izvori: https://www.imdb.com/title/tt0115734/mediaviewer/rm11336140812ref =ttmi_mi all sf 148 i
https://www.imdb.com/title/tt0115734/mediaviewer/rm2641484289?ref =ttmi_mi_all sf 37
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5. ZAKLJUCAK

Iz ovog rada moze se zakljuciti kako je posjedovanje znanja o teoriji boja klju¢no pri stvaranju
vizualno harmoni¢nog svijeta filma. Analizom razli¢itih scena i likova iz kinematografije Wesa
Andersona dobili smo potpuno razumijevanje o narativnoj i simbolickoj funkciji boja. Boje,
koje Anderson Koristi, itekako su namjerne i predstavljaju razli¢ite aspekte drustva, kao §to je
npr. roditeljstvo. Mijenjanje nijanse, zasi¢enosti i tonova boje, omogucuje redatelju da publici
suptilno ukaze na razliku tona, ritma i zapleta svake pri¢e. On se takoder koristi raznim
odnosima medu bojama koje mogu stvoriti kontraste, harmonije i razli¢ite kromatske teZine i
tako stimulirati percepcije i osjecaje gledatelja u odnosu na ispriane pri¢e. Anderson
iskoriStava puni potencijal boje kako bi stvorio simbiotski odnos izmedu estetike, naracije 1
simbolike. Ovakav nacin uporabe boja ne samo da pomaze i utjeCe na radove drugih redatelja,

veé se moze primjeniti na ostale oblike vizualne naracije.
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