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SAZETAK

Proces snimanja crno-bijelih filmova znatno se razlikuje od procesa snimanja
filma u boji, postoje brojni aspekti na koje redatelji snimatelji trebaju obracati pozornosti,
koje trebaju mijenjati i prilagodavati kako bi uspjesno prenijeli ono $to zele na film,
odnosno ekran. Redatelji trebaju razmisljati o boji scene, moguc¢nosti kamere, filteru
kojeg koristite kako bi postigli Zeljeni wugodaj. Trebaju razmiSljati o
svjetlu, od kuda dolazi, u kojoj jacini i §to njime postizu. Ovim radom dotiCemo se
povijesti filma kao takvog, na Sto sve trebamo obratiti pozornost ukoliko Zelimo snimiti
nesto u crno-bijelom, kako odredene boje izgledaju kada se pretvore u nijanse sive te
kako osvjetljenje mijenja ugodaj scene i prica pricu. Rad sagledava ulogu crno-bijelog

filma danas i objasnjava zasto on i dalje ima svoju ulogu na filmskoj sceni.

Kljuéne rijeci: crno-bijeli film, nijanse sive, redatelj, boja, svjetlo, filter, scena, prica
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1. UVOD

,Film je nastao kao izraz prepoznatljivog htijenja da se zbilja obnovi, da se
zauvijek ucini zivim ono §to po prirodnom zakonu mora nestati. Roditelji snimaju filmove
o djeci da bi se vidjelo kakva su bila njihova djeca kao mala, ali i da bi sebe prenijeli u

proslost.” — Ante Peterli¢

Od kada postoji, ¢ovjek ima potrebu zabiljeziti ono $to se oko njega zbiva, ima
potrebu prenijeti poruku, misao ili informaciju. Od najranijih trenutaka ¢ovjecanstva ljudi
po cijelome svijetu slikaju po pe¢inama, izmisljaju razna pisma, piSu pjesme, zapisuju,
slikaju... Sve kako bi ucinili neki trenutak vje¢nim. Kako bi ugrabili dio svog Zivota i
nikada ga ne zaboravili te prenijeli svoja iskustva i1 svoje spoznaje na generacije koje
dolaze nakon njega samoga. Ljudska rasa Zudi za  nezaboravom.
Ideja filma javlja se prije izuma kamere, nastanka velikih civilizacija i izuma struje. Film
je sam po sebi prica, bila ona stvarni dogadaj, izmisljena pripovijetka sa poukom ili
jednostavno artisticki izrazaj umjetnika, film je pri¢a. Od pojave pisma, od Epa o
Gilgamesu, dionizija, Biblije, covjek prenosi ono §to on sam vidi i osjeéa i Sto zeli da
drugi vide 1 osjete.

Pojavom fotoaparata covjek je napokon dobio moguénost uhvatiti dio stvarnog zivota
kakav je. Dobio je instrument kojim moZe prenijeti to¢no ono Sto zeli svakome tko ga
vidi (ovo nema smisla). Dobio je moguénost stvaranja novih fiktivnih svjetova,
prenoSenja informacija 1 artisticku slobodu kao nikada do tog trenutka.
Filmovi danas i filmovi nekada drasti¢no se razlikuju. Danas gledamo filmove u svim
bojama stvarnog svijeta, full HD rezoluciji i teSko moZemo zamisliti iSta ispod toga kao
standard. Nove su tehnologije otvorile vrata novom nacinu stvaranja filmova, novim
moguénostima 1 idejama. Neko¢ su redatelji i snimatelji bili puno ograniceniji
tehnologijom i trebali su pronalaziti nacine kako prenijeti film iz svojih glava na ekran.
Glavni problem s kojim su bili suo€eni prije pojave filma u boji bio je vjerodostojno
prenijeti sliku svijeta na crno-bijeli film zbog ¢ega su bili primorani pronaci nac¢ine kako
promijeniti svijet oko sebe i prilagoditi ga na filmu izgleda kao S$to izgleda u stvarnom

Zivotu.



2. POVIJEST

Kako bi znali cijeniti film kao takav, a pogotovo filmove snimane u crno — bijeloj
tehnici, trebamo znati njegov pocetak, od najranijih prikaza slika u pokretu do razvoja
filmske industrije. Kada govorimo o crno-bijelim filmovima, redatelji se dan danas
susrecu sa slicnim problemima kao i prije 100 godina. Danas se mnostvo tih problema
rjeSava digitalnim putem, no kako bi stvaratelji filmova znali na §to obratiti pozornost,
Sto ¢e funkcionirati ili $to nece funkcionirati u crno — bijeloj tehnici, Sto bi inace
funkcioniralo u boji (bez zareza ispred te) te kako zaobiéi ili rijesiti te probleme prije
nego li do njih dode, redatelji se mogu posluziti prosloséu. Kao i u svakoj drugoj sferi
zivota, tako 1 u filmskoj industriji ne smijemo zaboraviti Historia magistra vitae est,

povijest je uciteljica Zivota.

Rije¢ kinematografija dolazi od starogrckih rijeci kivnua (kinema) Sto znaci
pokret 1 ypaopewv (grafein) Sto znaci zapisati. U doslovnom prijevodu rije¢ kinematografija
znaci zapisati pokret. Kinematografija, Cesto smatrana kao rije¢ za filmsku umjetnost u
cijelosti, zapravo i je to¢no to. Ona obuhvaca cjelokupnu djelatnost proizvodnje filmova,
od njene pred-produkcije preko prikazivanja do arhiviranja filmova, tako da
kinematografiju = mozemo  smatrati kao sam  proces izrade filmova.
lako se kinematografija moze dijeliti na vise kategorija najcesc¢a je ona koja ju dijeli
prema drzavama te tako postoji ameri¢ka kinematografija, korejska, indijska, hrvatska...

[1]

Povijest kinematografije pocinje prije nje same, pojavom prvog nacina prikaza slike u
pokretu. 1830. godine postajala su 3 nacina za pokretanje slika koji su se zasnivali na
principu brzo rotiraju¢ih diskova ili bubnjeva na kojima su se nalazile ilustracije.
Promatra¢ gleda kroz rupicu ili procjep u jednu tocku i vrtnjom bubnja ili diska stvara
dojam kretanja tih istih ilustracija (najceS¢e zivotinja u trku ili likova koji izvode
jednostavne pokrete poput mahanja rukom). Ti uredaji su se zvali stroboskop,
fenakitoskop i zoetrop. Oni su viSe bili novitet i igracke te ih ne mozemo smatrati

stvarnim filmovima, no ti su uredaji prvi primjeri animacije.

19 lipnja 1878. godine Eadward Muybridge na trkacu stazu postavlja 24 kamere koje su

bile povezane s okidacima na stazi i tu istu stazu pusta trkaca na konju koji prelazeci



preko okidaca aktivira svaku kameru zasebno 1 stvara 24 fotografije konja u pokretu,

potom ih slaze u sekvencu i stvara prvi prikaz pokreta stvarnog zivota (Slika 1.).

Slika 1. Eadward Muybridge “Konj u pokretu”

1882. godine francuz Etienne-Jules Marey izumio je ,.kronofotografski pistolj* pomocu

kojeg je bilo moguce snimiti 12 fotografija u sekundi.

Najstariji sa¢uvani film Scena iz vrta Roundhay snimio je Louis Le Prince 14. listopada

1888. godine u Engleskoj koji je dan danas satuvan na papirnatom filmu.

W. K. L. Dickson u suradnji sa T. A. Edisonom 1891. godine izdaje kameru Kinetograf.
Ta je kamera imala moguénost instantnog snimanja niza fotografija na standardnu Kodak
filmsku vrpcu od 35 mm nakon ¢ega stvaraju aparat pod imenom Kinetoskop, koji je imao
mogucénost prikazivanja filmova koji su se snimali Kinetosgrafom. Kinetoskop je imao
formu velike kutije sa Spijunkom na vrhu kroz koju je promatra¢ mogao pogledati
snimljeni film. Ti filmovi su trajali svega nekoliko

sekundi 1 mogla ih je gledati samo jedna osoba u dato vrijeme.



Vazniji napredak donijela su braca Louis i Auguste Lumicre koji su usavrsili
Kinematograf (Slika 2.), uredaj koji je mogao snimiti, ispisati i projicirati film. U prosincu
1895. godine braca Braca Lumiére su prvi put u povijesti predstavila projicirane,
pokretne, fotografske slike publici od viSe od jedne
osobe. [2]

Nakon toga razvoj i napredak filmske tehnologije je
ubrzano rastao. 1896. godine pocela su se otvarati
kina po Francuskoj, Italiji i Engleskoj, iste godine
Thomas Edison predstavalja prvi komercionalno
uspjeSan projektor Vitaskop. 1905. godine Cooper
Hewitt izumio je zivine lampe koje su omogudile
prakticno snimanje filmova u zatvorenom prostoru
bez sunceve svjetlosti. Prvi animirani crti¢ je

produciran 1906. godine.

lographe Lumidre: projection.

Napreci u tehnologiji poceli su otvarati nova vrata, Slika 2. Kinematograf
drugom polovicom 1920-ih godina pocinje se uvoditi zvuk u filmove koji daje potpuno
novu dimenziju, pogotovo kada govorimo o crno-bijelim filmovima u kojima redatelji

trebaju koristiti sva moguca sredstva kako bi zainteresirali gledatelja.

Prije nego li se zvuk uveo u film kao takav, dok to jos tehnoloski napreci nisu dostigli, u
kinima se Cesto pored platna nalazio pijanist ili cijeli orkestar koji bi
pratio nijemi film i sukladno sceni povecavao napetost, pojacavao komicnost smijesSnih
scena koriste¢i instrument kako bi davao dojam zvu¢nih efekata poput tréanja ili

prilagodavao atmosferu dvorane za tuzne i sretne scene.

Isprva su zvucni filmovi, koji su ukljucivali sinkronizirani dijalog, poznati kao "govorece
slike" (,.talking pictures®) ili "talkies", bili iskljuc¢ivo kratkometrazni filmovi. Najraniji
dugometrazni filmovi sa snimljenim zvukom ukljucivali su samo glazbu i efekte. Prvi
igrani film koji je izvorno predstavljen kao talkie (iako je imao samo ograni¢ene zvucne
sekvence) bio je The Jazz Singer, koji je premijerno prikazan 6. listopada 1927. godine.

[3]



Od njegovih pocetaka 1880-ih godina, sljedecih skoro 100 godina crno bijela tehnika bila
je standard, Sto zbog tehnoloskih moguénosti, misljenja redatelja koji su dugo vremena
odbijali kolor te zbog same cijene. 1950-ih godina stvari se polako pocinju mijenjati i
samo 10 godina kasnije, tehnika kolor postaje dominantna i monokromatski (filmovi

snimljeni u nijansama neke boje) filmovi polako postaju proslost. [2]

3. BOJA STVARNOG SVIJETA

Kada razmisljamo o crno-bijelome filmu cesto ne dajemo vaznost boji. Ne
razmisljamo kako redatelji i snimatelji trebaju pretvoriti toliko Saren svijet u razne nijanse
sive a da zadrze vjerodostojnost prave scene zivota. Kod snimanja crno-bijelim formatom
dolazimo do brojnih problema, problem prikaza boje, dubine, kontrasta i ako snimatelj
ne razmislja o svemu tome, gledatelj se vrlo lako moze pogubiti u fotografiji ili snimci.

Nesto Sto funkcionira u boji esto ne funkcionira u crno-bijelom.

Slika 3. Fotografija u Slika 4. Fotografija u koloru
crno-bijelom



Ovo je ista fotografija snimljena u dvije tehnike, u crno-bijelome i u koloru i izvrstan je
prikaz toga, da ono $to funkcionira u jednoj tehnici ne mora nuzno funkcionirati u drugoj.
Slika 3. je fotografija u kojoj se promatrac vrlo tesko snalazi, fotografija nema dovoljno
kontrasta i dubina se izgubila te ne znamo §to je u prvom planu, a $to u drugom, previse
detalja slicne nijanse sive tvori jednu konfuznu masu u kojoj oko nema uporiste zbog
cega je tesko otkriti gdje je srediSte interesa. Ta ista fotografija, kada se snimi u boji (Slika
4.), tvori sasvim drugaciju pricu. Kada se uvela boja uspostavljen je red, vidno je Sto je u
prvom planu, uspostavila se dubina i lako je vidjeti da se dimnjak nalazi u dubini, a u
centar slike nalaze se kupaci na plaZi ispod suncobrana koji su na istoj fotografiji u crno-
bijelome prakticki neprimjetni. [4]

Kada snimamo u crno bijelome trebamo posebnu vaznost posvetiti kombinaciji boja koje
snimamo, toc¢nije, kako one reflektiraju svjetlost. Dvije boje koje su u stvarnome svijetu
potpuno suprotne, snimane u crno-bijelome mogu djelovati potpuno isto. Kako bi postigli
kontrast izmedu takvih boja moramo se posluziti raznim trikovima i solucijama,
kontrastnim svjetlom i izmisljavanjem razli¢itih neprirodnih svjetlosnih efekata kako bi
pokazali kontrast izmedu komplimentarnih boja poput crvene i zelene, koje se u crno-

bijelom oslikavaju u istovrijednom(kriva rije¢) tonu (Slika 5., Slika 6.).

Slika 5. ,, Crvena ruza na zelenoj pozadini “ u crno-blijelom



Slika 6. ,, Crvena ruza na zelenoj pozadini “ u boji

Kako bi redatelji mogli napraviti dobar film, trebali su nauciti gledati svijet u crno-
bijelome. Promatrajuéi svijet oko sebe trazili su iskljucivo dva tipa kontrasta, kontrast
svjetlo-sjena 1 kontrast sadrzaja koji kada se u pravilnim omjerima zbroje mogu dati
privid realne slike svijeta.

Kako bi si stvaratelji crno-bijelih filmova pomogli u pronalasku savrSenog kadra punog
kontrasta 1 detalja,
koristili su  napravu
panglas (Slika 7.).

Panglas je obavezan dio
opreme svakoga tko se
bavi crno-bijelim
snimanjem ili
fotografiranjem, to je leca
odnosno bijelosmedi filter
koji  propusta  samo

odredene nijanse svjetla

Slika 7. primjer modernog panglasa (OVISHO zeli li Snlmatel]



snimati u crno-bijeloj ili nekoj od monokromskih tehnika) i sluzi za promatranje prizora
u tonovima priblizno onih vrijednosti kakve ¢e biti zabiljezene na crno-bijeloj

pankromatskoj emulziji filma. [4]

3.1. Tehnicolor

Kada su filmovi u boji bili tek na svojem pocetku, dok tadasnje/nekadasnje
kamere jo$ nisu imale moguénost snimanja u boji, ljudi su trebali pronaci nacin kako bi
prikazali obojani svijet.

Godine 1861. u Londonu James Clerk Maxwell, Skotski fiziCar i matematicar,
demonstrirao je adtitivnu sintezu i analizu boje. Istu fotografiju snimio je kroz 3 razlicita
filtera, crveni, zeleni i plavi, te je time dobio 3 razli¢ito obojena diajpozitiva. Zatim su ta
tri dijapozitiva projicirana na istu tocku u isto vrijeme i time je nastala prva fotografija

koja je bojom vjerna originalu. (Slika 8.) [4]

Slika 8. Maxwellova vipca

Godine 1912. Kalmus, Comstock i mehani¢ar W. Burton Wescott osnovali su Kalmus,
Comstock and Wescott, tvrtku za industrijsko istrazivanje i razvoj. Kada je ta tvrtka bila
zaposlena kako bi analizirali odredeni sustav snimanja bez treperenja, koje je na pocetku
filmske industrije bio veliki problem, sva trojca su se veoma zainteresirali za umjetnost
snimanja, a posebno za procese obojenja negativa kako bi se reproducirali filmovi u boji.
Samo dvije godine kasnije, 1914., Kalmus, Comstock i Wescott osnivaju firmu

Tehnicolor.



Tehnicolor je bila tvrtka koja se bavila procesima obojenja crno-bijelih filmskih negativa
te je postavila standard za iste. Tehnicolor je pokrenuo revoluciju u filmskoj industriji i
postao glavni proces izrade filmova u boji u Hollywoodu 1920-ih godina sve do sredine
1950-ih godina. To razdoblje je poznato kao zlatno doba Hollywooda. [6] [7]

Prve tehnike snimanja filmova u boji moZemo nazvati i obojanim crno-bijelim filmovima.
Takva vrsta filmova se snima Cak i danas jer mnoge kamere prvo uhvate crno-bijelu
fotografiju koju digitalnim putem pretvore u kolor.

Tehnicolor je imao vrlo specifi¢an i prepoznatljiv zasi¢en izgled boje (Slika 9.) kojeg
asociramo uz zlatno doba Hollywooda i neke od najve¢ih mjuzikala tog doba poput
Carobnjaka iz Oza (1939.), filmova poput Plave lagune (1949.) te poéetke Disney filmova
poput Snjeguljice i sedam patuljaka (1937.).

Slika 9. primjer tehnicolora, scena iz filma The Blue Lagoon (1949.)

Zbog specificne zasi¢enosti boje koju tehnicolor posjeduje, dan danas se koristi na
setovima kako bi redatelji stvorili dojam proslosti i nostalgije. [7]

Tehnicolor je bio jedan od prvih koraka prema rjeSavanju problema kojeg su redatelji,
koji su djelovali za vrijeme crno-bijelih filmova, imali sa pojavom boje. Boja je prestala

biti neSto nametnuto crno-bijelome, prestalo se na boju gledati kao ki¢, kao smetnju i



nesto $to je tu samo da bi bilo tu, ve¢ se krenulo gledati na boju kao prirodni dodatak na

crno-bijeli film, odnosno fotografiju. [4]

4. BOJE U CRNO-BIJELOM

Cest problem u crno-bijeloj fotografiji i snimanju je da odredene boje izgledaju
vrlo sli¢no kada se pretvore u sive tonove. Na primjer, neke nijanse crvene, zelene i plave
izgledaju potpuno drugacije u boji, ali gotovo identi¢ne u crnoj i bijeloj.

To moze uzrokovati stapanje objekata na crno-bijeloj slici jedan u drugi, ostavljajuci na

vas dojam kako je fotografija ravna i bezivotna, bez kontrasta i definicije.

4.1. Uporaba boje na setu

Od samog pocetka, redatelji i snimatelji bili su suo€eni sa problemom pretvaranja
boje stvarnog svijeta u nijanse sive, odnosno u crno-bijelu. Prije pojave naprednijih
obojanih filtera, koji danas pomazu snimateljima kako bi prenijeli dozivljaj prave boje na
film, redatelji su bili primorani koristiti se bojama u pravom Zivotu. Setovi su bili
neprirodno obojeni, koristile su se boje koje, kada se prenesu u crno-bijelo, daju dojam
neke druge boje. Cesta pojava je bila da bi set bio obojan u potpuno ruZi¢asto ili da su
glumci bili obuceni u kostime apsurdnih kombinacija boja sve kako bi finalni produkt bio
zadovoljavajuc.
Poznatiji primjeri ovakvog nacina koristenja ,.krivih* boja kako bi se dofarao dojam
druge boje su set za snimanje ameri¢kog sitcoma iz 1964. godine Addams Family, ¢ija je
radnja vecinski smjestena u jezivoj i mracnoj kuci u kojoj obitelj zivi. David Levy,
redatelj sitcoma, odlucio je obojati cijeli set u ruzicasto i zuto kako bi postigao kontrast i
odredenu nijansu sive boje koja je davala dojam zapusStenosti i nereda. (Slika 10.,

Slika 11.)

10



Slika 10. set serije The Addams Family u

crno-bijelom

Slika 11. set serije Addams Family u pravom Zivotu

11



Vaznost se trebalo davati ne samo boji seta i kostima koje glumci nose, ve¢ 1 boji Sminke
glumaca kako bi izgledali prirodno. Na primjer glumice su Cesto nosile ruz smede ili
zelene boje kako bi im usne dovoljno odskakale od lica i djelovale crveno. [9]
Max Factor je izumio i plasirao ,,Pankromatic Cake Makeup* set Sminke za crno-bijeli
pankromatski film koji je dolazio u raznim, u nizu poslaganim bojama i koristio se kako
bi glavni muski likovi bili tamniji od glavnih Zenskih likova. [10]

Redatelji su brzo shvatili da je smeda boja koja, kada se snimi u crno-bijelom, najbolje
predstavlja crvenu. Najpoznatiji primjer toga je uporaba Cokoladnog sirupa Alfreda
Hitchcocka kao zamjenu za krv tokom snimanja svog legendarnog filma Psiho 1960.
godine. Primijetio je kako lazna filmska krv, snimana u crno-bijelom izgleda previse
rijetko i da boja nimalo ne asocira na pravu boju krvi. Poslusao je savjet svojeg vizazista
Jack Barrona i upotrijebio blago razrijedeni ¢okoladni sirup koji je samom svojom
gusto¢om bio puno sli¢niji pravoj krvi, a smeda boja tog sirupa je davala dojam prave

duboke crvene boje. (Slika 12.) [11]

Slika 12. scena iz filma ,, Psiho

Jack Barron nije jedini koji je primijetio da smeda boja vizualno na crno-bijelom formatu
daje dojam crvene. Za snimanje serijala Superman 1948. godine, Kirk Alayn koji je

glumio Supermana bio je obucen u odijelo koje je u stvarnom zivotu bilo obojano u sivu,
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smedu i zutu boju kako bi bilo vjerodostojno plavo-crvenom kostimu kojeg isti lik nosi u
tada ve¢ postoje¢im stripovima. [12]

Ovakvim pristupom redatelji se u nekoj mjeri koriste i u danasnje doba. Crno-bijeli film
se u zadnjih nekoliko godina ponovno poceo probijati na ljestvicama. Filmovi poput
,Nebraska“ iz 2014., ,,The Lighthouse* iz 2019. te ,,Mank* iz 2021. godine su prikazani
u crno-bijelome. Za razliku od Nebraske, The Lighthouse je sniman starinskom tehnikom
na crno-bijelom filmu Sto znaci da verzija ovog filma u boji ne postoji. Mank je direktno
u digitalnom crno-bijelom formatu. Donald Graham Burt, redatelj filma Mank suocio se
sa problemima snimanja u crno-bijelom formatu sa kojima su se suocavali redatelji
godinama prije. Burt je odlucio koristiti se kombiniranim modernim i konvencionalnim
tehnikama rjeSavanja problema kontrasta i detalja u sivim tonovima, odlucio je protiv
ideje potpunog obojenja seta u rozu ili zelenu boju kako bi olakSao glumcima posao i
pomogao im uklopiti se u scenu koja je smjestena u starom dvorcu u Americi. No ipak su
odredeni detalji trebali biti napravljeni na nacin koji ¢e funkcionirati u crno-bijelom

finalnom produktu. [13]

Magenta Magenta

Light Blue

Orange

/ g Light Green

Light Green

.

ginamilicia.com

Slika 13. Primjer boja u crno-bijelom formatu

Zanimljiva primjena koriStenja razli€itih boja kako bi se napravila distinktivna
razlika izmedu 2 boje kada ih gledamo u crno-bijelom je u vrijeme dok je televizija
prikazivala samo crno-bijelu sliku. Cesto se dogadalo da bi suci trebali zamoliti
nogometne timove koji igraju jedan protiv drugog da promijene dresove. lako su ti

dresovi uzivo bili vrlo razliciti i nije bilo tesko raspoznati koji igra¢ pripada kojem timu,

13



gledatelji na malim ekranima nisu mogli vidjeti razliku izmedu svjetlo plave i narancaste
ili zelene 1 ljubicaste (Slika 13.) te su timovi zbog nagle popularnosti tv prijenosa

utakmica trebali mijenjati dresove kako bi zadovoljili navijace gdje god da bili.

4.2. Filteri

Kako bi to izbjegli, danas koristimo razne obojane filtere kako bi podigli kontrast
razli¢itih boja. Filtri u boji utjecu na nacin na koji se boje "pretvaraju" u crno-bijelu. To
omogucuje kontrolu nacina na koji se te boje pojavljuju na kona¢nom produktu i
osiguravaju da su objekti dobro odvojeni i jasno definirani.

Postoji 5 boja filtera koje se obi¢no koriste - crvena, narancasta, Zuta, zelena i plava.
Svaki propusta vlastitu boju svjetlosti i blokira druge boje u razli¢itim stupnjevima. Na
primjer, crveni filtar propusta crvenu svjetlost, ali blokira vecinu zelene i plave.

Rezultat koji dobijemo je taj da boje koje odgovaraju boji filtra izgledaju kao svjetlije

nijanse sive na konacnoj slici, dok ostale boje izgledaju tamnije. (Slika 14.) [8]

No filter Red Orange Yellow Green Blue

Slika 14. Primjer kako boje izgledaju u crno-bijelom formatu kroz odredeni filter.
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4.2.1. Zuti filter

Zuti filtar oduvijek je bio "klasiéni" filtar prvog izbora za fotografe crno-bijelog
filma. Omogucuje izvrsnu ravnotezu izmedu fotografskog ucinka i jednostavnosti
koriStenja $to ga ¢ini korisnim i svestranim dodatkom.

Mnogi fotografi koriste zuti filter kako bi "izvukli oblake". Ovo funkcionira tako da
potamne plavo nebo, dajuci vece vizualno razdvajanje zamracenog neba i bijelih oblaka
na kona¢nom ispisu. Zuti filtar takoder ¢e poboljsati prodor izmaglice i magle.

Iako zuti filter potamnjuje plavu boju, on reproducira zelenu, zutu, narancastu i crvenu
u svjetlijim nijansama. To daje vecu razliku izmedu razlicitih boja lis¢a, dok tonovi

koze imaju prirodniji izgled. (Slika 16.)

4.2.2. Narancasti filter

Narancasti filtri daju jace efekte od Zutih filtera, ali nisu tako jaki i dramati¢ni kao
crveni. Plavo nebo bit ¢e snimljeno u vrlo tamnim tonovima na finalnom produktu, dajuci
jak kontrast izmedu neba i oblaka. Narancasti filter ¢e takoder prodrijeti kroz izmaglicu i
maglu, upravo se zbog toga ovaj filter koristi i van svijeta fotografije i filma, u proizvodnji
naocala za lov. Prilikom snimanja cvije¢a bez filtra Cesto postoji mala tonska razlika
izmedu cvijeca i li¢a u otisku. Vecina cvijeca bit ¢e snimljena sa znacajnom razlikom u
tonu od okolnog liS¢a Sto daje potrebni kontrast kako bi fotografija imala smisla i bila

zanimljiva.

4.2.3. Crveni filter

Za razliku od suptilnijih promjena koje daju Zuti i narancasti filtri, crveni filtar
moze stvoriti vrlo jake i dramati¢ne efekte. Plavo nebo sada je zabiljezeno kao crno na
ispisu, $to rezultira u¢inkom nadolaze¢e grmljavinske oluje. Slike zgrada od mjeSovitih
materijala dobivaju dramati¢nost i jasnocu. Crveni filter ¢e prilikom fotografiranja
cvijeca na liS¢u u gotovo svakom slucaju dati znacajnu razliku u tonu, ¢ine¢i fotografiju

zanimljivijom i dramati¢nijom. (Slika 15., Slika 16.)
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Original No filter Red filter

Slika 15. razlika izmedu kolora, obicne crno-bijele fotografije

i crno-bijele fotografije za crvenim filtrom

4.2.4. Zeleni filter

Kod crno-bijelog fotografiranja lis¢a ili Sume koristi se gotovo iskljuc¢ivo zeleni
filter. Posvjetljuje zeleno lis¢e, Sto je posebno vazno kod tamnozelenog lis¢a koje, kada
se snimi, vrlo ¢esto ispada veoma tamno bez filtera. Zeleni filter fotografiji daje prirodniji

1 svjetliji dojam. (Slika 16.)

4.2.5. Plavi filter

Plavi filtar nije Cesto povezan s crno-bijelom fotografijom, medutim, on zaista
moze dodati "raspolozenje" fotografiji povecavajuci u€inak izmaglice ili magle, zbog
toga se pretezno koristi u umjetnickoj fotografiji ili artistickim scenama u filmu kojima
redatelj primarno zeli postaviti ugodaj scene.

Takoder posvjetljuje plavu i potamnjuje Zutu, narancastu i crvenu §to pomaze razdvajanju

elemenata u scenama koje sadrze mjeSavinu boja. (Slika 16.) [15]
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Red Filter

Yellow Filter

Slika 16. usporedba koristenja raznih filtera na istoj fotografiji

4.3. Crno-bijela sa bojom

U ranim desetlje¢ima povijesti filma, nakon pojave boje, Cest slucaj je bio da su
se redatelji odlucili za kombinaciju crno-bijele tehnike uz elemente boje. Na pocetku
svojeg zivotnog vijeka, snimanje u boji je bio vrlo skup proces te su malobrojni filmovi
imali dovoljan budzet za stvaranje cijelog filma u boji, no redatelji su pronasli nacin kako
natjerati ta dva svijeta da postoje u skladu. Boja se ¢uvala za scene u filmu kojima su
redatelji htjeli dati posebnu vaznost, za scene prijelaza s jednog dijela filma na drugi ili

katarze. Nakon §to je proces tehnikolor usavrsen 1935. godine, nekoliko je filmova poput

17



Mali pukovnik, Macka i zagonetka i Ku¢a Rothschilda kao finale radnje, iz crno-bijele
preslo u boju. Mnogi filmovi koristili su boju u manjim omjerima kako bi posebno

naglasili neke dijelove scene, dio odjece, lika ili pozadine.

Schindlerova lista

Jedan od prvih primjera koji padnu na pamet kada govorimo o dodavanju boje u
crno-bijeli film je Schindlerova lista Stevena Spielberga. Film je sniman na crno-bijeloj
filmskoj roli, no za poznatu scenu sa djevojicom u crvenom kaputu bilo je potrebno
prilagoditi kameru kako bi primila u isto vrijeme crno-bijelu filmsku traku i kolor traku.
Kasnije u produkeciji djevojcica se izrezivala iz kolor filma i lijepila na crno-bijelu traku
sliku po sliku.
Spielberg je boju iskoristio u sceni uzasa kojeg su nacisti pocinili nad zidovskom
populacijom, u svom tom kaosu istice se crveni kaputi¢ na djevojcici koju nacisti odvode
u koncentracijski logor (Slika 17.). Redatelj je dodatkom jedne boje u jednoj sceni

osigurao da gledatelj posebno zapamtit barem jednu stvar iz cijelog filma. [15]

Slika 17. Scena iz filma Schindlerova lista

Sin City
Frank Miller 2005. godine stvara antoloski ,,neo-noir* kriminalisticki film u crno

bijeloj boji, Sin City. U doba kada je ovaj film nastao bilo je vrlo riskantno napraviti film
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u vecinski crno-bijeloj i monokromatskoj tehnici na trzistu kojem vise nego ikad dominira
boja. Jedan od razloga zasto se Miller odluc¢io na ovakav pristup snimanju filma je zbog
zelje da bude §to je vise moguce vjerodostojan crno-bijelom stripu, koji nosi isto ime, po
kojemu je film i napravljen.

U skoro potpuno mra¢nom ambijentu, redatelj daje boju samo odredenim detaljima poput
crvene marame glavnog protagonista, Zuto obojanog lika ,, The Yellow Bastard*“ (Slika
18.) ili plavog auta te im time daje uloge i isti¢e ih suprotnim bojama od mracne i
prigusene pozadine. Ovaj film je sniman u 2 dijela, prvo na lokaciji bez glumaca, u crno-
bijeloj ili monkoromatski, potom su glumci koji su snimani dijelom u koloru dijelom u

crno-bijelom dodani u postprodukciji. [16]

Slika 18. scena iz filma Sin City

4.3.1. Znacenje boja u filmovima

Boje imaju znacaj za ljude Sirom svijeta. Ne samo da boje utje¢u na emocije, ve¢
takoder imaju znacenje u religiji i raznim kulturama. Redatelji to uvelike koriste u svoju
korist. Boje podsvjesno imaju utjecaja na nas, svaka boja budi odreden osjecaj u nama
bili mi toga svjesni ili ne. Kako odredena boja utjece na nas ima veze sa naSim bioloskim
predispozicijama, ali smo i kulturoloski smo uvjetovani (iako bi malo preformulirala to,ne
zvuci bas dobro). Ista boja za osobu iz Europe i za osobu iz isto¢nih dijelova Azije nece
imati isto znacenje i automatski nece na jednak nacin djelovati na te dvije osobe. Obaveza

redatelja, kada bira koju boju uvesti u film ili kojim monokromatskim obojenjem ¢e se
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koristiti, je da zna svoju publiku. Na zapadnom dijelu svijeta vecina ljudi ima sli¢ne, ako
ne i iste poglede na odredene boje, uvjetovani globalizacijom i istim medijima koji su
dostupni na tim podru¢jima mozemo generalizirati i re¢i da su crvena i zelena omiljene
(bez su) bozi¢ne boje. Boje jeseni poput narancaste, smede, zute i crvene povezane su sa
pocetkom skole, a crna i narancasta povezane su s Noc¢i vjestica. Za Uskrs se koriste
pastelne boje. Buduéi da je cvijeée uobicajeni dar za Majcin dan, boje poput zute,

ruzicaste i crvene Cesto se koriste kako bi asocirale na ljubav i obitelj.

Crvena boja oznacava uzbudenje, energiju, strast, ljubav, zelju,
brzinu, snagu, mo¢, vruéinu, agresiju, opasnost, vatru, krv, rat,
nasilje, sve intenzivne i strastvene stvari, iskrenost, srec¢u (samo u

Japanu).

Zuta boja oznacava radost, srecu, izdaju, optimizam, idealizam,
mastu, nadu, sunce, ljeto, zlato, filozofiju, nepostenje, kukavicluk,

ljubomoru, pohlepu, prijevaru, bolest, opasnost i prijateljstvo.

Plava: mir, hladnoéa, spokoj, stabilnost, harmonija, jedinstvo,
povjerenje, istina, konzervativizam, sigurnost, Ccisto¢a, red,

odanost, nebo, voda, tehnologija, depresija.

Zelena: priroda, okolis, zdravo, sre¢a, obnova, mladost, proljece,
velikodusnost, plodnost, ljubomora, sluzba, neiskustvo, zavist,

nesreca, snaga.

Narancasta: energija, ravnoteza, entuzijazam, toplina, zivahna,

ekspanzivna, kitnjasta, zahtijevanje paznje. [17]
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5. SVJETLOST

Najvaznije sredstvo kojim raspolazu stvaratelji crno-bijelih filmova jest svijetlost.
Koristenjem svjetlosti, redatel] moze potpuno promijeniti ugodaj scene, dati vaznost
glavnom objektu snimanja, dodati zanimljive kontraste. KoriStenje svjetla u prostornom
odnosu na kameru i subjekt snimanja moze postaviti ocekivanje scene, pojacati dojam
straha, iS¢ekivanja nekog dogadaja, odrediti je li scena sretna, lagodna, tuzna, misti¢na ili
jeziva. Postoje brojni ,,trikovi* koji redatelji mogu iskoristiti kako bi od odredenog kadra
ili scene dobili ono Sto traze. Ako glumca osvijetlimo sa jakim svjetlom iza njega i sa
,mekim* svjetlom sa prednje strane, dobivamo sjajni rub okolo glumca koji daje dojam

ugode 1 pozitivnosti scene ili lika. (Slika 19.)

Slika 19. primjer osvjetljenja sa sijanim rubom
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Ukoliko umanjimo koli¢inu svjetla prilikom snimanja scene, dobiti ¢emo vrlo mrac¢an
efekt zbog manjka kontrasta i detalja. To u gledatelju budi strah i priprema ga na
brutalnost, odnosno nasilje u sceni. Vrlo ¢esto se ovaj nacin postavljanja svjetla koristio
u horor filmovima 1950.-ih godina. Osvjetljenje koje je takoder karakteristicno za rane
horor filmove je vrlo jako svijetlo upereno sa poda u lice glumca koji stoji u mraku. Time
se posebno isticu karakteristike i ekspresije lica glumca do neprirodnih razmjera te stvara
jaku sjenu kod svake izboCine, tajanstvenu 1 gotovo zlobnu sliku subjekta.
Metoda ,,vrlo jako crno svjetlo je metoda u kojem osvjetljavamo pozadinu bez da imalo
svjetlosti pada na same likove ili subjekte snimanja. Time vidimo samo siluetu glumca i
pozadinu. Taj scenarij daje dojam misterioznosti, i¥¢ekivanja i prekretnice. Cesto se u
kombinaciji sa ovom tehnikom koristio i dim kao rasprsiva¢ svjetla kako scena ne bi

djelovala strasno ve¢ pozitivno. (Slika 20.)

Slika 20. Primjer jakog crnog svjetla

Redatelji se prilikom snimanja unutarnjih scena crno-bijelih filmova cesto koriste

imitacijama vanjskog svjetla koje ulazi u scenu kroz prozor. Sjene koje stvaraju prozorske
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daske, spuStene rolete ili stablo uperene na lice lika daju dojam jake misterioznosti i esto
se koriste za snimanje kriminalistickih filmova. Drugi nacin na koji se ovakva vrsta
svjetla, koja ulazi u scenu iz vanjskog prostora, moze koristiti je da prikaze raskol izmedu
2 lika. Svjetlost pada na lice jednog lika dok drugi ostaje u tami tako da vidimo samo

jednu osobu u cijelosti. (Slika 21.)

Slika 21. Primjer svjetla koje ulazi na scenu iz vanjskog prostora

Kada redatelj Zeli posti¢i dojam lagane, vesele i sretne scene, u cilju mu je uvesti Sto vise
svjetla u scenu, osvijetliti svakog glumca jednako kako bi emocije svih u sceni bile

vidljive. [18]

6. CRNO-BIJELI FILM DANAS

U danasnje, moderno doba, doba digitalizacije i svakodnevnih tehnoloSkih
napredaka u svim aspektima naSih zivota, a pogotovo u svijetu filma i produkcije, danas
kada svatko u dzepu nosi kameru o kakvoj su redatelji za vrijeme zlatnog doba
Hollywooda mogli samo sanjati, pitamo se postoji li mjesto za zastarjelu tehniku
pravljenja  filmova kao S§to su crno-bijeli ili monokromatski filmovi.
Ubrzanim razvojem filmova u boji 1960-ih, na monokromatske filmove se pocelo gledati

kao nedostatak boje, dok se do tog trenutka na boju gledalo kao dodatak na crno-bijeli
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format. Crno-bijeli filmovi su sve vise odlazili u zaborav, poceli su se gledati kao prikazi
proslosti 1 kao uspomene.

U =zadnjih nekoliko godina vidan je porast uspjesnih monokromatskih filmova.
Spielbergova Schindlerova lista osvojila je Oscara 1993. godine, prvi put nakon 26
godina da je crno-bijeli film osvojio Oscara, prvi put nakon ukidanja zasebne kategorije
za crno-bijele filmove. Poduceni Spielbergovim primjerom, mnogi redatelji imaju zelju
okusati se u crno-bijelom filmu. Joel i Ethan Coen ("Covjek koji nije bio tamo", 2001.),
George Clooney ("Laku no¢ i sretno", 2005.) i Michael Haneke ("Bijela vrpca”, 2009.).
Svi ovi filmovi su bili nominirani za Oscara.

Danas je odabir boje filma postao laksi nego ikad, redatelj u pola procesa postprodukcije
moze odluciti prebaciti film u monokrom, digitalnim procesima. Budu¢i da svi filmovi
podlijezu postprodukcijskoj manipulaciji boja, ukljucujuéi jaku desaturaciju u mnogim
blockbusterima, eksperimentiranje s jednobojnom paletom nosi puno manji rizik nego
prije kada je redatelj trebao na pocetku odabrati kojim smjerom ¢e i¢i. “Nebraska”
(2013.), “Ida” (2014.), “Roma” (2018.) i “Hladni rat” (2018.) krenuli su tim putem. Cak
1 akcijski filmovi poput "Mad Max: Fury Road", "Logan," i ,,Justice League* postoje u
monokromatskim verzijama.

Monokromati¢nost, odnosno crno-bijela je preSla iz nuznosti u odabir, postala je
artisticko sredstvo kojim se redatelji mogu posluziti kako bi snaznije postavili estetiku
filma, kako bi istaknuli odredenu scenu ili kako bi napravili razliku izmedu proslosti i

sadasnjosti. [19]

6.1. Prednosti crno-bijelog filma

Zanemarimo li oc€itu estetiku crno-bijelog filma, njegovu povezanost sa
nostalgijom, proslosti i realizmom, njegov svevremenski prepoznatljiv izgled, snimanje
u crno-bijelom daje druge dodatne prednosti. Kako se crna, bijela i nijanse sive brze
zapazaju od tonova boja, crno-bijeli filmovi imaju specificnu sposobnost brzine. Mogu
biti brzeg ritma, kadrovi mogu biti kraci, pokreti kamere brzi i zbog toga su, unatoc¢
zastarjelim uvjerenjima, pogodni za akcijske filmove, filmove pune brzih kadrova,
dinamike i ritma.

Baratanje krajnjim optickim vrijednostima, crnim 1 bijelim, monokromatski filmovi imaju
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sposobnost jake dramatizacije radnje, pojaCanja kontrasta i izrazavanja simbolicke
vrijednosti (svijetlo — dobro, tamno — loSe).
Uvodenjem konstantnog dominantnog sivila kako bi se stvorilo stanje potpune ravnoteze
u filmu, kojem tezi naSe osjetilo vida, vrlo je pogodno kako bi redatelji dokumentarnih
filmova ostvari dojam objektivnosti. [20]
Crno-bijela u modernim filmovima ima brojne uloge, postala je sredstvo kojim redatelji
mogu docarati stilove raznih filmskih pokreta iz proslosti kako bi bolje smjestio radnju
filma u odredeno doba. Na primjer radnja filma , Frances Ha* (2012.) smjeStena je u
vrijeme filmskog pokreta ,,Francuski novi val“. Francuski novi val je koristio minimalnu
opremu, crno-bijelu, jednostavnost kadrova i odbijao je filmske norme. Noah Baumbach,
redatelj filma ,,Frances Ha®, koristio se istim metodama kako bi docarao da se radnja
filma odvija u 1950-ima kada je Francuski novi val bio na vrhuncu. Crno-bijela je boja
proslosti, koriStenjem iste stavljamo gledatelja u doba iz kojeg je vidio samo crno-bijele
fotografije, u doba koje on sam vidi u crno-bijelom. Crno-bijela je vizualna reprezentacija
uspomenu i vremena koje je davno proslo. [21]

Snimanje u crno-bijeloj tehnici takoder snimatelja, odnosno redatelja, tjera na
promatranje svijeta drugim o€ima. Tjera ga traZiti kontraste, rjeSenja, detalje koji bi u boji
bili potpuno neinteresantni i u njima pronaci pricu. Tjera ga na igru sa svjetlom i sjenama,
raznim filtrima i bojama. Budi u redateljima zaintrigiranost i izazov savladavanja nove

tehnike i1 Zelju za unapredivanjem i vracanjem stare. [5]
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7. ZAKLJUCAK

Od 1891. godine imamo moguénost gledati crno-bijele filmove, promatramo
njihov razvoj, kako se mijenjaju, uvode nove tehnike, nova znacenja i nove tehnologije
te kako postepeno padaju u zaborav pojavom filma u boji. Danasnji filmovi se drasti¢no
razlikuju od starih, po procesima snimanja, pisanja scenarija, specijalnim i prakticnim
efektima te po estetskim vrijednostima.

Neko¢ je crno-bijela bila jedina opcija, jedini nacin za snimiti film ili fotografiju, danas
uz sve nove tehnologije i moguénosti, crno-bijeli filmovi ponovno postaju popularni.
Danas crno-bijela viSe nije jedina opcija, viSe nije nuznost ili nesto $to treba rijesiti,
odluka o snimanju u crno-bijelom je redateljev odabir, njegova stilisticka odluka. Cesto
tjera redatelja na prilagodavanje i gledanje na svoj rad potpuno drugim ocima, na
rjeSavanje problema i na pokuSavanje stvari koje nikada ne bi kada bi snimao u boji.
Boja snimanog objekta ima vrlo veliku vaznost za crno-bijelu fotografiju, ne prenosi se
svaka boja jednako u spektar sive. Danas se ti problemi rjeSavaju u postprodukeiji, no
kroz povijest ljudi su trebali pronalaziti razne naine kako zaobi¢i taj problem i prikazati
realnu sliku svijeta. Od bojanja subjekata u razlicite boje kako bi dobili trazenu nijansu
sive na filmu, koriStenja raznih filtera u boji kako bi viSe naglasili neke boje od drugih,
mijenjanja postavki ekspozicije i igranja sa svjetlom kako bi uveli $to viSe detalja i
kontrasta u scenu, sve da bi uspjesno ispricali pricu. Uporabom svjetla na setu, redatelj
odreduje ugodaj i daje vaznost pozadini ili glavom objektu scene. Uspjesan crno-bijeli
film savrSeno koristi sve aspekte i sve prednosti sive boje kako bi prenio emociju jer to
je ono S$to boja nikada ne¢e moci postici toliko dobro kao sto je to u moguénosti crno-
bijela, prenijeti emociju.

Za nas kao graficke dizajnere jednako je vazno znati baratati bojom, kamerom i svijetom
oko nas. Znati kako nas svijet i okoli§ funkcionira, kako zaobic¢i tehnoloska ograni¢enja i
pomicati granice moguceg.

Kako bi realizirali odredenu ideju, ponekad moramo prilagoditi svijet ideji, a ne ideju

svijetu.
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